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GONZALO DE BERCEO Y LOS NUMEROS.
EL MENSAJE OCULTO DE LOS SIGNOS
QUE APARECERAN ANTES DEL JUICIO
FINAL

Regula Rohland de Langbehn
Universidad de Buenos Aires

Los signos que aparecerdn antes del Juicio Final, obra de Gonzalo de
Berceo escrita alrededor o un poco después de 1250, es el primer
texto conservado en castellano, y el tinico del siglo XIII, que se centre
en el tema del Ultnno]mao Le anteceden en la elaboracién del tema
en Castilla los Apocalipsis miniados del siglo X —sobre textos en dos
siglos anteriores del Beato de Liébana-*y ademnis, en el suelo hispanico,
el poema Vinguda de l'Antichrist

Hay que observar en primera instancia que Berceo no se limita,
tal como parece indicarlo el titulo del poema, a hablar de los signos
que acaecen antes del fin del mundo, sino que éstos le sirven tan s6lo

'Véase José Guadalajara Medina 270; acerca de Berceo 267-69. Las ediciones del texto
son las siguientes: edicién de Arturo M. Ramoneda de 1980, 127-57; la edicién critica de
Brian Dutton de 1975 superada por la del mismo Dutton de 1982; v la de Michel Garcia
en la Obra completa de Gonzalo de Berceo de 1992. A ésta remitimos con las citas del texto.

? El tema de las tradiciones del Apocalipsis en Berceo esti elaborado en | oél Saigmieux,
especialmente en las pags. 165 para la filiacién y 167, para las imagenes apocalipticas
presentes en los cédices miniados y el poema, de los que, ademas, algunos vuelven a aparecer
en la Vida de San Milldn (coplas 383 y 387). Michel Garcia vuelve a la relacién del autor con
los Beatos. agregando a la discusién que hay dos diferemes tradiciones apocalipticas en los
Evangelios, la de Lucas 17: 20-37 y la de Marcos 13: 3-23. Mientras que Lucas preanuncia
un final stbito y un juicio muy severo, Marcos plc‘due un final anunciado por signos
espantosos cuva finalidad es, salvar a los buenos (1039).

% Biblioteca de Catalunya, manuscrito 451, fols. 76-88. Este poema se menciona con
eltitulo de Senyals de la vinguda de I'Antichrist en P Aramoén v Blasco, y en Guadalajara Medina
270. Personalmente le dediqué un breve capitulo en mi trabajo "Anmerkungen zu den
Prophezeiungen und Endzeitvorstellungen in der friahen Neuzeit™.

L4 coronica 34.1 (Fall, 2005): 79-98
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para introducir su tema principal. el del Ultimo Juicio. Igual que en
otros poemas del autor, el titulo se ajusta de manera parcial al tema de
la obra v podria originarse ¢n los manuscritos del siglo XVIII.* En
realidad el poema cstd centrado en el Ultimo Juicio, al que sc dedica
la parte mavor del poema.

Los signos a los que se rcliere el titulo tradicionalmente estin
vinculados con San Jerénimo, v Berceo ¢std entre los que sc los
atribuven,® pero la relacion no es directa, como sabemos a través de la
comparacién con otros textos conservados. Acerca de la tradicién,
tenemos un andlisis muy pormenorizado de José L. Pensado,” que
muestra que el texto de Berceo se nutre de una tradicion contaminada.
La fucnte de fondo seria una versién incluida en la IHistoria Scholastica
de Pedro Coméstor (F1179). Sin recuryir a este trabajo, James W.
Marchand (295, basado en William W. Heist) expuso que el lugar de
Berceo en la tradiciéon europea de este tema —que comprende mas de
120 textos—. estd en la rama llamada "tipo Voragime”. El asunto fue
profundizado con mavor detalle por Joél Saignieux (1981), quien
estucha al poema de Berceo como parte de la tradicion apocaliptica,
limitandosc en su analisis directo a las primeras 22 estrofas, que son
las mismas a cuva filiaciéon de un poema launo se ciite Brian Dutton en
un trabajo sobre “The Source of Berceo's Signos del Juicio Final™. En
cuanto a la atribucién a San Jerénimo, a la ordenacién v a los escuetos
detalles, el texto de Berceo concuerda con la versién que contiene cl
primer capitulo de la Legenda aurea. Sin cmbargo, el poema se basa en
un modelo compuesto, porque se enriquecié con detalles que
concuerdan con una versién debida a S. Pedro Damiano. Esta fue editada
en 1880 por Rudolf Peiper, v Dutton volvié a imprimirla con algunas
variantcs en su articulo (250-51). haciendo patente la filiacion.

*Véase para las cuestiones literarias on sentido amplio la introduccién de Arturo
Ramoneda (20-39, cdicién tan controvertida en varias resenas, que no es lugar de evaluar
aqui), v. para la filiacién temitica, José Fradejas Lebrero (89-93). En cuanto al titulo (que
no hemos encontrado discutido con referencia al poema en cucstion), Isabel Uria dice "que
los titulos de algunos poemas no remontan a Bereeo, sino que fucron puestos por Jos
eruditos delsiglo XVIIT v, cnalgunos casos, el nombre que le dieron no se qjusta a la materia
tratada en el poema, como sucede con los lamados Loores de la 1 irgen. que es, enrealidad
un Compendivm historiue salutis, como senala Garela de la Concha™ (2733, Este aspecto no
ha sido estudiado para el pocma que analizamos; Dutton no enuncia dudas en el pasaje en
que transcribe el titulo (4 New Bereen Manuscript 27).

*Véase, sobre el tema de los signos, Guadalajara Medina 172-79,

® Pensado muestra en detalle como la tradicion de Pedro Coméstor sc contamina ¢n
Bereeo o sus fuentes con otras tradiciones.,
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La tradicién textual en la que se basan las ediciones de Berceo
consistia durante mucho tiempo de solamente dos manuscritos del siglo
XVIII. Son copias realizadas en el monasterio de San Millin desde
1741 a 1752 bajo la direccién del padre Diego Mecolaeta y desde
1774 a 1779 bajo la del padre Domingo Ibarreta. Los copistas que
habia dirigido Mecolaeta se basaron en un manuscrito in-quarto de
hacia 1250-1260, hoy perdido en su totalidad, al que se conoce como
Q, cotejandolo con F (Dutton, “Nota introductoria” 123). En 1982
Dutton asevera que el grupo de copistas dirigido por Ibarreta copié
un manuscrito in-folio, de hacia 1330-40, ahora denominado F (4 New
Berceo Manuscript xiii). Era un manuscrito de lujo que se perdié a fines
del siglo XVIII y del que se volvieron a encontrar partes importantes
en los anos 1925-1928.7 Este manuscrito se edité parcialmente en
Dutton 1982; lamentablemente no contiene los Signos, que también
se encuentran editados en este libro, pero cuya edicién se basa en los
manuscritos del siglo XVIII.

Antes de entrar en el anlisis que se refiere a la ordenacién numérica
del poema, conviene acotar que, aunque en una de las dos fuentes
existentes (el manuscrito de Mecolaeta) faltan las coplas 62y 77, en
las ediciones no se han expresado dudas acerca del nimero de las 77
coplas que lo componen.? En cuanto a los testimonios, quizds parece
una perogrullada afirmar que, si uno de los sobrevivientes conservé la
construccién total del poema en sus 77 estrofas, estamos ante un caso
de suerte. Sin embargo, en el caso de poemas construidos sobre un
simbolismo numérico, lo afortunado es que no solamente se hayan
conservado todas las partes sino que, al conservarse éstas, a la vez
permanecié integra la construccién numérica compleja pero no
explicita que forma uno de los fundamentos de su sentido.

El presente anilisis se basa en la conviccién de que el simbolismo
de los niimeros se refuerza a través de la combinatoria numérica,’ o

" Dutton, “Nota introductoria™ 125. Entre 1925y 1928 C. Carroll Marden descubrié
gran parte del manuscrito F en La Rioja y publicé Cuatro poemas de Berceo (1928) y Veintitrés
Milagros (1929).

8 Véase Dutton, 1982, que no presenta ninguna duda acerca de su autenticidad, asi
como tampoco lo hacen Ramoneda o Michel Garcia. El librito de Dutton contiene la
transcripcién y edicién colacionada de los Signos del Juicio Final, pags. 25-66, abarcando
una transcripcién diplomatica de los dos manuscritos del siglo XVIII (con las siglas Mq y
If, y dos ediciones del propio Dutton, de las cuales una, Di, refleja su trabajo sobre If,
mientras que la otra, Dm, seria la definitiva (en realidad una actualizacién de Di basadaen
la evidencia proporcionada por Mq). Obviamente, en las coplas que faltan en Mg (véanse
pp- 58y 66), la edicion critica estd basada en If.

° Remitimos para lo que sigue a Javier Roberto Gonzalez.
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sca que . mas alld de los sentidos que sc abren en una lectura alegorica
de la sustancia textual, en textos que fucron ordenados segtin relaciones
numéricas un estrato propio de significados simbdlicos sc introduce a
través de las relaciones aritméticas. Las construcciones numéricas viven
de un juego de simetrias v repeticiones v. si su intencion es simbolica,
se enriquecen con ¢l sentido oculto de los niimeros que entran en
juego. Javier R. Gonzalez presentd en el aino 2000 una interpretacion
especulativa acerca del valor de los procedimientos usados por los
autores que juegan con nimeros. Scpara los dos aspectos v denomina
el mancjo de los niimeros en tanto tales "relacional” v ¢l del sentido
extrinseco. al que representan de forma simbolica, “referencial™ (93-
94). Observa que los procedimicntos referencial (semantico) v
relacional (aritmdéuco) se potencian reciprocamente. Esta potenciacion
es sumamnente interesante v va mas alla de lo que dice Ernst Robert
Curtius en el apéndice que dedica a la composiciéon numérica, que
carece de un nivel simbélico-referencial.™ El sentido referencial
constituye un mensaje complementario a los que se expresan cn ¢l
nivel verbal.

En Los signos que aparecerdn antes del Juicio Final la estructura
numérica considerada cn cada uno de estos dos aspectos es lo que hacc
patente para el observador el jubiloso mensaje de salvacion que
constituye la razén de ser del poema.

La Investigacion va ha romado nota de algunos hechos numero-
logicos presentes en el texto. El antecedente mas complejo acerca de
una construcciéon numérico-simboélica del poema es un trabajo de
Thomas M. Capuano (1988)."" Se rcaliza alli una comparacién entre
artes plasticas y verbales, que incluye un analisis numérico del poema.

" Apéndice XV de Ewopiciische Litevatur und lateinisches Mittelalter. Asi como en Curtius,
enlos libros de Vincent Foster Hooper de 1060 v Christopher Butler de 1970, bisicos para
todo analisis numéricos de textos, solamente se presenta el problema exponicendo las
relaciones histéricas de los grandes sistemas numéricos. Gonzalez . en cambio, analiza qué
impacto tiene en los textos L accidon conpunta de los dos efectos que describe.

" Después de un blogue de 21 estrofas dedicadas a los signos (5-23), Capuano observa
dos bloques de estrolas para lis sentencias (27-30: justos: 31-35: malditos), otros dos bloques
para las penas v los gozos (87-17: penas: 32-60: gozos): en su construccion forman
ransicion algunas estrofas procesionales (de IMgreso a nuevos espacios: 361 49-31) v una
anctorial (18). Quedan fuera de faobservacion las esvofas 1-1v 61-77. Eltexto se lee como
stcada una de sus estrofas constinuvera un panclde escenas equivalentes, solamenre ta 18
forma un centro. Pero, aunque el ordenamiento de los blogues se basa en observaciones
correctas, los componentes jerdrquicos no han sido diagnosticados. Ante todo, la copla 48,
como quedéd dicho, no posee un contenido de jeraquia, v este hecho nos hace dudar de la
construccion.
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La intencién es, mostrar una analogia formal, mas alld de la que
obviamente brinda el contenido, entre una parte de las estrofas
berceanas y los temas que se encuentran en algunos timpanos de iglesias
romanicas. En cuanto a los mimeros, en esta construccién no se logra
dar cuenta de todas las coplas del poema. El puro hecho de que para
su construccién sobren estrofas en el comienzoyy el final deberia haber
advertido al autor de que forzaba la analogia, si la constituia en los
nimeros. Si miramos el esquema que dibujé Capuano (reproduccién
en 740), es notoria la falta de elegancia de su resultado, que apenas
excusan los argumentos del autor. Por cierto, él se dio cuenta de que
no logré una simetria entre los bloques que fue aislando segtin sus
parametros. Asigné el papel de escena central ala copla 48, que es una
estrofa metatextual en la que escuchamos directamente la voz del autor.
Capuano la cita: “cambiemos la materia, en otro son cantemos”. Hay
que preguntarse: “En una obra de arte romanica, cémo el autor mismo
se pondria en primer planor En los claustros romanicos o en las visiones
de Hildegarda von Bingen vemos aparecer la figura del vates o del
artesano, pero la encontramos en un pequeio rincén, como testigo de
lo visto, jamas en posicién central. Este panel central dibujado por
Capuano, muy superior en tamano a todos los otros de su construccién,
ademads se ve recortado, pues se solapa con la estrofa 26, la estrofa de
Judas. Si el panel central fuese el de la entrada de los justos al paraiso
(Ia 50), colocar en su cercania una escena de signo contrario, la copla
26, dedicada a Judas, tendria el sentido de mostrar que la falta de
Judas es necesaria en el camino hacia la salvacién. Pero en la
construccién de Capuano se unen las coplas 26 v 48 sin razén, sea
numérica o simbdlica (relactonal o referencial en los términos de
Gonzilez). No quisiéramos debatir si este tipo de incongruencias no lo
encontrariamos en alguna imagen medieval realmente existente, pero
que a un gran autor se le atribuya una construccién tan poco
jerarquizada en el mismo centro conceptual de su poema parece poco
convincente.

Existen dos otros someros analisis referidos a una construccién
numérica del poema. En ambos, como primera medida, se traza un
limite después de la vigésimoquinta copla (Uria 292y Fradejas Lebrero
89-95), y antes de entrar en tema convendra discutir este limite interno.
Los paralelos textuales de la tradicion de los signos sugieren que sélo
las 22 primeras estrofas del poema se dedican a los signos en tanto
tales. A estas 22 primeras coplas solamente remiten los trabajos que
Dutton (“The Source”) y Saignieux dedicaron a la tradicién de los
signos, sin considerar las restantes coplas o, aunque sea, las tres que les
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siguen de inmediato. En la version apocrifa de la historia de la salvacion
que comprende a los signos, las estrofas 23-25 tematicamente
pertenecen a la fase que sigue a los quince dias en los que los signos se
produciran: el Clumo Juicio. Leemos cn estas cstrofas acerca de la
resurreccion de la carne en cuanto tal (copla 23). su restablecimiento
fisico (copla 24) asi como del Ingar que correspondera los justos v los
réprobos:

Quantos nunca nasquicron o fueron cngendra(lados

todos en aqucl dia  allf serin juntados.

o ninos, o eguados o en grand vegedat,
todos de treinta anos,  cuento de Trinidat,
venran en essi dia  ante la Magestat.

Seran puestos los justos  a la diestra partida,
los malos a siniestro,  pueblo grand sin medida,
¢l Rey sera en medho.... (estrofas 23-25)

Estamos ante un primer resumen del tema del L/"ltimq]uicio, que scra
el tema principal del pocma de Bercco. Desde luego, se trata de un
continuum en la historia por venir, tal como se la figuraba. Si Bercco
habria terminado su poema con la estrofa 25, estariamos sansfechos
del desarrolloy el final del poema, pues tendria un desarrollo tematico
completo, mas o menos como lo muestra un paralelo mas tardio: el
Libro de Anticristo de Martin Martinez de Ampiés (siglo XV) se
complementa con un tratado acerca de los 15 signos. En éste, siguc a
los signos un somero cuadro del Ultimo Juicio.'* Pero el poeta riojano,
en vez de acabarlo alli, expandié el tema presentado en dichas tres
estrofas agregando otras 52 mds. Asi el poema mismo da pie para que
algunos atribuyan dichas estrofas al introito v otros, al cuerpo del

“Véase en el Incunable Biblioteca Nacional Madrid INC 543, el texto que conticne
después del Libro de Anlicristo. €Y Libro del Judicio postrimero siguier final: con los quinze seiiales
que han de venir ante el diu del judiciv. En este tratado - que también reproduce imigenes de
las 15 senales, pertenecientes a una tradictdn de libros xilogrificos a la sazén muay
respandidos en toda Europa- se trata en 21 capitulos de las seniales, v lucgo en los capitulos
finales. 22 a 27, del Juicio Final, interealindose un capitulo destinado a justificar la
apariencia de estos signos. Nos referimos al cap. 22, M 5'-7, "Capitulo NXII en que se
tractan tres principales razones porqué los senales va dichos han de venir ante del extremo
Judicio™. Véase también Guadalajara Medina 177-78.
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poema. En nuestro texto las trompetas que anuncian el dltimo dia
preludian el tema central que desarrollara mas en extenso: “el dngel
pregonero sonara la corneta;/ oir lo han los muertos quisque
en su causeta, / correrdn al Judicio quisque con su maleta” (copla
22). Estas tres coplas, entonces, seglin creemos, deberan ser leidas
como introito de la parte principal.

Las dos mencionadas referencias al estrato numérico del poema se
deben a importantes estudiosos de Berceo. Isabel Uria Maqua (292)
lo divide en 25 + 49 + 3 coplas, pues aisla entre si los signos
propiamente dichos y dos otras partes. Sin ofrecer sus razones para
ello afirma que son 25 las estrofas que forman la primera parte, aunque
pocas lineas antes (291) habia informado que Dutton remonta
solamente las primeras 22 a un poema latino. En el cuerpo del poema,
segin ella, “se expone el Juicio de Dios, con los castigos de los malos y
las gracias y gozos de los bienaventurados” y las tres estrofas finales
son exhortativas.’® De manera similar, José Fradejas Lebrero (89-93)
divide al poema en 25 + 52 coplas y observa, ademas, una estructura
en quiasmo del tramo mas extenso, cuyos miembros exteriores se
refieren a los justos (coplas 27-30) y sus gozos (59-60), y los interiores
a los réprobos (30-35) y sus penas (36-47). En su analisis de esta
construccién en cruz, Fradejas solamente se refiere al contenido
teol6gico y no a la forma numérica del poema. No repara en el
desquilibrio que, en cuanto a nimero de coplas, caracteriza al grupo
de las penas con sus doce coplas (36-47) frente a los otros tres grupos,
sensiblemente mas reducidos. Tampoco se refiere al grupo intermedio
entre los primeros tres y el segundo grupo externo, que corresponde
a las coplas 48-58, con lo que desiste de encontrar el sentido del poema
a través del ordenamiento de sus partes.

En cuanto al simbolismo numérico en el poema berceano, hasta
ahora las propuestas han sido por demas escuetas. Para documentar
que el nimero total de las estrofas no es casual, s6lo James W. Marchand
remite a un texto sobre sentidos alegéricos de la Biblia, la Silva
allegoriarum de Lauretu, y afirma: “seventy-seven expresses the number
of sins and also the abundance of divine remission of sins. Composing
works according to such number schemes was extremely common in

13 Esta investigadora también se refiere a una estructura numérica en el Poema de Sunta
Oria (292) y da relieve al namero de coplas de la Vida de Santo Domingo de Silos, que son 777
(287-88), lo que pareceria implicar paralelismos en los pormenores; sin embargo, faltarian
analisis de estos paralelismos.

4 Marchand utilizé una reimpresién de la edicién de Lauretu de 1681 publicada en
Munich 1970y se refiere a pag. 1090 de esa edicién.
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the middle ages™ (204-95 n33)."* Y cn el breve pasaje que dedica al
tema numérico de torma abstracta, Fradgjas (90) rcaliza una mayor
exposicion sobre los significados del nimero 7 que “es igual a 3 + 4:
d="Trimdad; veld =1+ 2+ 3 + 4 = 10, las cosas temporales”,
v dice que el 7 es el niimero que "ni produce ni es producido™. que "1
engendra ni ¢s engendrado”™ v se le llama witmero plevo. witmero lipico v
nitmero sinbélico.

Se vera en lo sucesivo que las propuestas aqui resumidas explicitan
muy parcialmente los elementos simbolicos del texto, v se mitan a
aquellos rasgos cuva comprension sc abre de inmediato a quien cuente
las coplas v posea una minima instruccién sobre la dimensién numérica
de la poesia medieval. Frente a estas observaciones, en si correctas
pero de alcance poco trascendente. trataremos de enfocar la forma
del poema en toda su complejidad para entender su sentido pleno.

Esta propuesta se conecta con unos pocos pasajes del autor mismo,
relacionados con el simbolismo numérico. En cuanto a menciones
explicitas, conocemos solamente su elogio del siete cn los Looses de nuestra
seniora (estr. 112-151. edicion de Nicasio Salvador Miguel). Una
interpretacion de los sentidos numéricos se respalda en esta tinica
mencion explicita del simbolismo “referenciai™ v en algunas aplicaciones
de sentidos simhdlicos:

Lecmos en el capitulo “El mimero sicte”™ de los Loores de nuestia
senora:

Quiso Dios por si mismo  este cucnto sagrar

quando el dia séptimo i plogo d'¢l folgar:

sietc veces al dia  se quier’ de nos loar

mandé por siete dias tod’ el mundo andar. (estrofa 144)

Pero el pasaje no habla solamentc del siete. sino que también lo
interpreta simbdlicamente, dando un importante lugar a la potenciacién
de este niimero, tal como cobra protagonismo en los jubilcos biblicos.

" A partir de la teorfa numérica pitagorica el 7 es considerado especialmente poderoso.
como se ve el Hopper (13-4 D vios dos primeros capitilos de Butler (1-48) especialmente
en éste las relaciones del 7 para la simbolistica durante el medioevo (34). donde resume el
tratamiento de los niumeros por Martianus Capella, La "virginidad” del siete se explica alli
como ocasionada por el hecho de que no tiene maltiplos nies maltiplo de otros debajo del
10. exceptuando el uno que no fue considerado un verdadero munero. Hooper presenta
envarias ocasiones en el curso de sulibro series de significados relacionados con el 7, véanse
las paginas 23-253, que pertenecen al tema de L astrologin medieval, las paginas 109, 111 -
113, enlas que se analiza la incidencia de 7 en construcciones filoséficas, v muchas otras
Por tltimo, sobte el 7 en San Agustin v en Martianus Capellay San Isidoro, véase Gonzale:
(98-99 v 106-1 07).
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Asi comprendemos que el autor esta bien instruido acerca de las
interpretaciones simbélicas:

A cabo de cincuenta  vinié mayor perdén,

era todo cativo  quito de la presién;

Judea en tal afio  salié de Babilén,

En el tiempo de Ciro, un loado varén.

Los debdos eran sueltos, nunca serién pedidos,

eran los desterrados  a la tierra venidos;

los enemigos todos ¢ eran acogidos,

los traspassados tuertos non serién faceridos. (estrofas 147-148)'

Mas abajo se vera cémo el cincuenta —que al expresar la superacién
del 7 x 7 se convierte en simbolo propio- forma una de las claves de
Los signos que aparecerdn antes del Juicio Final. Una analogia del mismo
tipo se halla en el poema que estudiamos, cuando, al mencionar a los
que se presentan ante el Ultimo Juicio, se subsume un miiltiplo con su
ntmero base: “todos de treinta afios, cuento de Trinidat” (estrofa
24c). Estos ejemplos —que se podrian multiplicar- dan senal de la
compenetracién de Berceo con los juegos numéricos.

El manejo de este simbolismo permite percibir que Berceo conoci6
de cerca los simbolismos y que los juegos con mimeros no le fueron
ajenos. A este aspecto se dedica nuestro anélisis del poema sobre los
signos. En vista de la situacién histérica hay que dar por sobreentendido
que tuviera acceso a fuentes y ejemplos de la tradicién biblica y
teoldgica, y por aclarado a través de sus explicaciones del ndmero 7 el
hecho de que la numerologia ejercia alguna fascinacién sobre él. Esta
suposicién, entonces, esta en la base de lo que sigue.

En primera instancia, los niimeros que se imponen para un analisis
son otros nimeros significativos, ademas de los ya estudiados 7'y 77;
nimeros que, a través de su combinacién, proporcionan un marco
interesante para la interpretacién y realzan el sentido del poema,
destinado a representar la historia de la salvacién del género humano.

Conviene partir de la base de que el poema no se estructura sélo
sobre el nimero 7, sino que sus niimeros clave son dos: el 7y el 11,
que multiplicados entre si dan 77. Se trata de dos niimeros ricos en
simbolismo cada uno por si soloy, como bien advirtié Fradejas Lebrero

18 E1 Diccionario de la Real Academia explica, s.v. jubileo: “Fiesta publica que celebraban
los israelitas al terminar cada periodo de siete semanas de afos, o sea al comenzar elano
quincuagésimo. En este afio no se sembraba ni se segaba ... los esclavos hebreos, con sus
mujeres ¢ hijos, recobraban la libertad”.
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al descomponer el 7 en sus componentes, este simbolismo se potencia
a través del que ofrecen dichos componentes.

Pero ¢l poema no se explica estructuralmente con estos dos
numeros. Al contrario, se abren nuevas perspectivas cuando lo
describimos -y se verd que ello es a todas luces posible- como
compuesto de 22 + 55 (25 + 5 + 25) coplas. Pensar en solamente
22 y no 25 para cl introito, segiin creemos, se justifica como arriba
expuesto: el tema de los Signos es altamente convencionalizado y
solamente las 22 primeras estrofas se plicgan a las convenciones
estrictamentc propias de este tema.

Estas observaciones hacen nccesario ponderar el valor de los
ntimeros implicados, ademas dcl 7.

a) EI 11 esta implicito en el 77, ponderado, como fuc visto,
por Marchand. EI 11 figura en ¢l 77 como componente
negativo frente al vivificador 7. v entra en juego con éste
para conformar centralmente el pocma. Para San Agustin
el 11 ¢s el niimero del pecado, segiin manifiesta Hopper
(87 v 152): es el niimero que va mads allda del 10, v asi
puede significar, por ejemplo para Hugo de San Victor. la
transgresion de la medida que imponen los 10 manda-
mientos (Butler 30).

b) Por otro lado, el primer muluplo de 11, e] 22, es un nimero
de perfeccién, pucs éste ¢s el nimero de letras del alfabeto
hebreoy alavez, el de los libros del Antguo Testamento.
Un libro fundamental de la religiosidad medieval, el De
civitate Dei de San Agustin, estd ordenado por este mismo
ntimero de capitulos (Butler 27; Hopper 87). Las coplas
del comicnzo implican. por ende, no solamente —en el
11— una expresiéon simbdlica de la transgresion que se
castiga con los 15 portentos lamados signos, sino también
—en el 22—una expresién de que cllo ocurre para conducir
el mundo a la perfeccion, igual que en el caso del 77.

c) En cl cuerpo central del poema. ademads del 11 (55 =
5 x 11) se presenta otro niimero con gran carga simbo-
lica: el 5. Estc aparcce como grupo estréfico una vez solo
y dos veces en grupos de 25 estrofas, o sea. al cuadrado,
que flanquean el grupo dc cinco estrofas en forma
simétrica.
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d) El 5 cobra relieve adicional cuando, a través de la
preponderancia que corresponde en la composicién a la
copla 50, se destaca su valor multiplicado por 10. El 10,
que es el niimero del Macrocosmos.

El 5, compuesto por 2 + 3, tanto para Filén de Alejandria como
para Marciano Capella simboliza a los dos seres unidos en amor: hembra
y macho (Butler 23y 34). Matila C. Ghyka, que se basa en definiciones
platénicas del Timeo, habla del 5 como de “una de las personalidades
mas brillantes de la ‘Sociedad de los Nimeros'” (38). Segiin él,
“participa, por una parte, de la esencia y la importancia de la Década
por su mitad y su imagen condensada, pero es también el TAMOX
(‘gamos’), nimero de Afrodita, diosa de la unién fecundadora, del
Amor generador, arquetipo abstracto de la generacién. Cinco es en
efecto la combinacién del primer nimero par, femenino, matriz,
esciparo (Dos, diada) y del primer ndmero impar (masculino,
asimétrico) completo (Tres, triada)” (38-39). Se encuentra un ejemplo
clasico que ilustra ese simbolismo en el Canto V de la Divina Comedia
(posterior al poema de Berceo; lo traemos a colacién porque ha sido
analizado bajo este aspecto; véase Charles S. Singleton). E1 5 estd en la
base del pentagrama, el signo del Microcosmos (Ghyka 41), asi como
el 10 es el signo del Universo (Butler 5-6).'" Y no se agota aqui el
sentido del 5. Se suma a lo dicho el significado biblico y teolégico. El
5, en efecto, es un nimero “cristico y mariano”, tenemos los cinco
gozos de la cruz, las cinco llagas, los cinco gozos de la Virgen. Son
precisamente Cristo, el redentor, y Maria, la corredentora, quienes
mediante su funcién salvifica vehiculizan la mayor dimension de ese
amor.'® En el poema de Berceo, el nimero 50 no cobra su relieve ante
todo como nimero redondo, sino como el niimero que abarca el
Macrocosmos y el Microcosmos. Asi, el 5 simboliza a través de sus
miltiplos y potenciaciones el amor divino y podemos aseverar que
domina todo el pequeno cosmos del poema. Y aqui vuelve a entrar el
cincuenta como nimero del jubileo y del perdén. El lugar central que

'7 Segin Ghyka (41), la analogia entre el microcosmos y el Macrocosmos llevara a que
se transforme en el curso de los siglos en ntunero de este Gltimo. Esta analogia es estructural
en un sentido de la construccién numérica. Otro modelo de coincidencias entre el
microcosmo y el macrocosmo en se encuentra en la construccién de Hugo de San Victor,
referida a las eras del mundo y las edades del hombre que son, en cada caso, 8, tal como
la reproduce Javier Roberto Gonzilez (109).

'8 Debo estas formulaciones a Javier R. Gonzalez, quien, generosamente, leyé el
presente trabajo y me alenté para publicarlo.
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ocupa en la construcaiéon del poema la estrofa 50, simbolo de perdén
v redencién, hace prevalecer en el poema ¢l mensaje de esperanza v
amor:

La compana preciosa.  de Christo consagrada,

del padre benedicta, del Fijo comvidada

entrard cn el cielo, alegre e pagada

rendiendo a Dios gracias, ¢ a la Virgen ondrada. (estrofa 50)

Una descripcion de las escenas del pocma muestra que, después de
una de apéstrofe, las primeras estrofas hasta la 22 mclusive contienen
la invocacion de los quince signos'™; a este primer conjunto de 29
estrofas sigue el primer nicleo de 25 (3%, o sea 5 al cuadrado) estrofas
que sc mencionaron antes. desglosable de la siguiente forma: tres
estrofas (23-25) que contiencn ¢l comienzo del Juicio v se refieren a la
aparicion del Jucez eterno:

Seran pucstos los justos  a la diestra partida,

los malos a siniestro,  pueblo grand sin medida,

el Rev sera en medio  con su az revestida

cerca d'El la Gloriosa.  de caridat complida. (cstrofa 25)

Sigue a las mencionadas una sola copla dedicada a Judas. ¢l traidor,
que introduce a su vez 9 estrofas con los discursos del Jucz alos justos
v los pecadores (27-33), v 12 dedicadas al castigo de estos tltimos (36-
47); de éstas, las primeras cinco se dedican a los pecadores en general,
v luego 7 a los castigos por los pecados capitales. Siguce a este primer
bloque de 25 un conjunto de 5 estrofas. cuyvo tema es la entrada en la
eternidad (48-52). Fl bloque constituido por las tltimas 25 cstrofas sc¢
compone primero de 7 estrofas que cuentan los gozos de los justos
(53-59): en este punto la voz del poeta abandona los campos eliseos v
retorna hacia si mismo, vuelve hacia su propia persona pecadora. v
hacia el piblico. La pregunta por el Cltimo Dia v por la culpa individual,
por el temor de que los pecados tomen estado piiblico, se desarrolla
en las tltimas 18 estrofas. Estas no se subdividen de mancra clara, las
tres finales se dedican, sin embargo, a la consolacién del préjimo v al
rezo.

La lectura numdérica propuesta por dos mvestigadores anteriores,
segin va quedé dicho. no cstd desprovista de razones: sélo que es

A latesis de las 22 estr. introductorias, ademas de Dutton v Saigneux, como expuesto

mis arviba, también adhiere M. Gareia (2000: 1029).
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incompleta. En efec[o, se pueden encontrar dos estructuras concurrentes
que parecen ordenar el poema.

1 Estructura (estructura aparente): La que mas facil se ve es aquella
formada por tres grupos de 25 coplas, separados por una que sirve de
quicio. Esta es la estructura a la que nos referimos mas arriba, que fue
parcialmente observada por Uria Maqua (292) y Fradejas Lebrero (93),
cuando constataron que habia 25 coplas de introito. Los quicios son
bien visibles, pues la copla 26 se dedica a Judas, y la 52 es aquélla en la
que se abandona el tema de los condenados, los malastrugados; se la
citard un poco mas abajo. Estamos ante una estructura de tres partes,
cuyo mimero trinitario es en si altamente simbélico y que ademas se
potencia en un pequeiio nicleo de tres coplas que forman un grupo
ternario subordinado al final de cada uno de estos grupos; ya nos
referimos a las estrofas 23-25; las 49-51 contienen el acceso de los
predestinados a la vida eterna; el grupo de las tres ultimas coplas del
poema, 75-77, ya fue mencionado en su funcién de exhortacién al
cristiano. El significado de salvacién representado en esta Estructura
ternaria hace retroceder el significado de la sublevacién y soberbia a
la que aluden las dos coplas que forman los quicios. Los tres grupos de
coplas dividen el poema de forma regular en tres temas: los dltimos
tiempos de la humanidad, el juicio como tal y la esperanza que el
creyente posee de alcanzar el paraiso. El 25, nimero potenciado del
amor, 5 x 5, se escandea con la alusién a los traidores y malastrugados.
El desorden creado por los réprobos y su castigo es parte del ordo,
como lo muestra el segundo grupo de 25 coplas, que expresa ese tema
en dos grupos estréficos, 31-35 y 37-47; la mencién de Judas y de los
malastrugados en las coplas 26 y 52 parece articular desde este tema la
Estructura a la que nos referimos. Dicha Estructura, vista como una
totalidad, se compone de cinco partes —muy asimétricas en su extension,
pues dos de ellas constan de una sola copla—, lo que conlleva una
satisfaccién especial para quien entra en el juego de significados que
asi se produce. Veremos en lo sucesivo que a pesar de todo esta Estructura
puede basarse, por asi decirlo, mecanicamente en otra que se describird
en lo sucesivo.

2% Estructura (estructura planificada): Aunque la estructura descripta
arriba no deja de ser en cierta medida satisfactoria, en efecto el poema
se organiza seglin una ordenaci6én temética aun mas compleja y mas
significativa. Se conforma, en un primer nivel, por grupos estréficos a
base de 11: primero se destaca el grupo de 22 estrofas que forman el
introito, y luego, en las 55 restantes, se disciernen dos bloques de
estrofas agrupados con relacién a un eje central.
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Un csquema numérico v grafico puede aclarar el asunto. Si bien
en cuanto a la proporcién no parcce haber gran diferencia, podemos
presentar en el esquema dos cstructuras radicalmente diferentes, va
que la Estructura I es ternaria, o sca que se conforma por tres bloques
equivalentes mas dos “quicios” que los articulan entre si, mientras que
la Estructura Il es cuaternaria v consta de una parte miroductoria
(que se separa en cl esquema por una rava doble) v un cuerpo en tres
partes, dc las que la menos voluminosa constituve el centro (en ¢l
grafico lo resaltamos con mavor tamano). Se ve que en esta segunda
Estructura los grupos dc tres coplas que terminan las partes de la
Estructura I forman el centro exacto del cuerpo de la composicién v
los cabos exteriores de los tramos enmarcantes. En cambio, las coplas
que sirven de quicio entre los grupos de la Estructura I no aparecen
con significado propio en la Estructura I1.

Estructura I (ternaria)

1234567891011 1213 14151617 18102021 22232425 | 26 i
27928203031 323334 35 3637 8839 10 11 4243 4445 46 17 484950 51 | 52 |
83596061 H2H3 64 65 VH BT B8 BY 7071 727374757677

"-

5135 56 37

£

5

Estructura II (cuaternaria)

123 13678010 1112131415 16 17 18 1920 21 22 ||

23 24 25 26 27 98 20 30 31 32 35 34 35 36 37 38 30 10 41 42 43 4415 46 47
| 48 49 50 51 52 |

53 54 55 36 57 58 39 60 61 62 63 64 653 66 67 6RBY 7071 7273747576 77

Scgun se ve, podemos expresar los hechos del texto de dos formas.,
una mas simple v otra mas compleja v a la vez mas significativa. Esta
ultima dificilmente podria generarse como consecuencia de la otra,
porque se deber{a a una casualidad poco probable, mientras que la
primera —on excepcion de los ¢jes significativos que forman las estrofas
26 v 52— es otra mancra de ver la estructura “relacional”™ creada
intencionalmente como lo que hemos denominado segunda estructura.
En vista del contenido significativo de dichas dos estrofas, en las que
se hace mencién de los “malastrugados™ (estrofa 52a) v el mas infeliz
entre cllos, Judas (estr. 26), podemos suponer que el autor, una vez
construida la Estructura I1, se apercibi6 de la posibilidad de lcer las
relaciones numéricas de dos modos complementarios v aprovecho esta
posibilidad de crear una correspondencia estructural remitiendo ¢n
cstas dos estrofas a los réprobos, con lo que conforma y hace visible
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precisamente la que denominamos Estructura I. Con todo, también es
posible que esta estructura sea fruto de nuestra lectura interpretativa
y que quizas el autor no la apercibié.

Con respecto a ello conviene enfatizar la diferencia entre una
estructura intencionalmente creada en el poema como orden signifi-
cativo en base a definidas relaciones numéricas, y las estructuras que
pueden leerse en base a estas relaciones. El nimero de 77 estrofas, de
las que el poema se compone, implica de por si ciertas relaciones
matematicas — asi acaece con los tres grupos de 25 estrofas y dos sueltas
que forman la “Estructura I”. Las relaciones matematicas en si, sin
embargo, no crean significado; éste se produce a través de su
coincidencia con elementos del contenido al que ordenan de tal forma
que implica intencionalidad en el creador. Recuerdo, como analogia
al caso presente, que en un analisis de la Commedia dantesca un erudito
aleman hacia valer como simboélico el hecho de que la suma de nimeros
de versos de todos los cantos da 7, 10 6 13 (4) (August Buck 61),
cuando, en realidad, se trata de un hecho matemadtico, pues los cantos
estan compuestos de un niimero aleatorio de tercetos mas un cuarteto,
lo que forzosamente lleva a estas sumas. Desde luego, también en este
caso se trata de nimeros significativos, pero lo significativo son el 3y
el 4 de la versificacién basicay no los nimeros que resultan de la suma
de versos de cada canto.

Mientras que el introito de la Estructura II no se presta a
subdivisiones significativas, después de las 22 estrofas dedicadas a los
quince signos se representa el Ultimo Juicio en tres complejos tematicos
de tamano asimétrico pero en disposicién simétrica. Dentro de las 55
estrofas que forman el cuerpo del poema, se pueden observar dos
grandes grupos de 25 estrofas cada uno: las estrofas 23-47 muestran
la resurrecciéon de los muertos y a Cristo como Juez, y las estrofas 53-
77 el ingreso a la eternidad, terminando con la necesaria apéstrofe al
publico. Entre estas dos partes mdas extensas se encuentran las cinco
estrofas que constituyen el punto culminante del poema. Esta parte
estd claramente delimitada frente al cuerpo del poema, ya que las tres
centrales estan enmarcadas entre dos estrofas metatextuales, que
ademads son las inicas estrofas metatextuales que se nos presentan en
la obra:

Cambiemos la materia, en otro son cantemos,

en razén desabrida  mucho non detardemos:

a la buena comparnia  de los justos tornemos,

el bien que esperamos, esso versifiquemos. (estrofa 48)
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Dexcmos de las penas  de los malastrugados,

digamos de los gozos  de los bienventurados:

éstos seran mas grandes  demds serin doblados,

ca ¢l cuerpo con el alma  ambos serdn juntados. (estrofa 52)

El contenido de estas estrofas solamente se reficre al pasaje que se
realiza de un ambito a otro. su funcién es la de aislar estos ambitos
cntre si. Estas estrofas enmarcan a las tres tematicamente centrales
que representan la entrada de los bienaventurados en el ciclo; que,
siendo tres, cstas coplas vuelven a simbolizar la trinidad. Logicamente
las coplas 49 v 51 no poscen un mensujc tan relevantc como la estrofa
que enmarcan: la acompanan. precisamente. para que su mensaje sc
destaque. La estrofa 50 (la citamos mads arriba), ubicada en el medio
de la parte principal dcl texto. forma su eje central en la construccion
numérica. En senudo cristolgico v mariano se dedica al destino dltimo
de la obra de salvacion. Formula asi un mensaje de primera relevancia,
en correspondencia plena con el lugar que ocupa en el poema.

En el hecho de que un mimero redondo, el 50, resultado de
multiplicar 5 x 10, un mimero cn exceso determinado de sentido
jubiloso. sea ¢l de la estrofa que sirve como centro estructural v
culminacion temiuca de la obra. se pone claramente de manifiesto el
caracter artificiosamente meditado de la composicion.

El esquema completo se dispone. entonces, segiin la estructura que
sigue, cuvos elementos hemos destacado en ¢l curso del presente trabajo:
22 Introito (1 de introduccién v 21 de desarrollo del tema de los signos)
+ 55 Tema {25 (‘3 + 1 +9+12[5+ 7)) +5(1 +3+
1) + 25 (7 + 1815 + 3]))}. Desde el punto de vista del significado
simbdlico de los mimeros. se observa cémo el 5, nimero mariano v
cristologico que simboliza ¢l amor, reorganiza la materia del mundo
que. en calidad de 7. como lo detall6 Fradejas. es ambiguay en calidad
de 11, francamente negativa. El amor divino, que atraviesa todo ¢l
poema ¥ lo corona en las coplas que rodean la mimero 50, segiin este
andlisis constituye el mensaje central del poema, e invita al crevente a
esperar la salvacion. Michel Garcia ha realizado la siguiente evaluacion
dcl sentido del poema. acogida en la edicion mas completa v prestigiosa
de las obras de Berceo: *Aunque recoja la tradicion de los signos previos.
el poema de Berceo estd inspirado en la tesis de la venganza divina y
utiliza, para convencer a sus oventes, la bien conocida catequesis del
miedo” (1039). Kl anmJc”]ub)loso al que nos referimos solo se detecta
al aprchender la construccién protunda que se abre a través del andlisis
numerico.
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Dentro de un pensamiento numérico basado en simbolismos como
los que traimos a colacién, habria que tener muchisimo cuidado en
equiparar este poema, cuyo niimero consta de dos guarismos, con otras
obras de Berceo que a primera vista se construyen en base a nimeros
similares, como la Vida de Santo Domingo con sus 777 coplas o el Poema
de Santa Oria, con sus presuntas 222.%° Ni el 222 ni el 777 pueden
Jugar con una base similar como la del significativo 11 que forma uno
de los multiplos basicos en el poema sobre los signos.

Capuano y Marchand, entre los estudiosos que se ocuparon del
poema, han visto que el poema Los signos que aparecerdn antes del Juicio
Fmal se asemeja a ciertas obras del arte plastico romanico que colocan
algunos de sus adornos en lugares que la vista de los fieles no alcanza.
Su doble estructura numérica poco visible lo hace comparable asimismo
con poemas de la época, como el Poema de San Alejo en francés antiguo,
que esta totalmente desarrollado desde el nimero 5. En cuanto al
tema, forma un paralelo digno de las representaciones pictéricas y
plasticas del Juicio Final que encontramos en el alto y tardio medioevo.
El texto de Berceo pertenece a este periodo. Si deseariamos ampliar
el paralelo entre el poema y un cuadro, podriamos ver las 22 estrofas
iniciales como la predella, y el cuerpo del poema como un altar de dos
batientes, aunque ciertamente las cinco coplas centrales no permiten,
en cuanto a su tamaiio fisico, extenderse en la analogia.

Encontramos una apreciacién certera del poema en el articulo que
le dedicé James W. Marchand: “This is a majestic poem, full of grandeur
and feeling, a worthy companion of the cathedral sculptures of the
day, and it would be a pity if we should allow nineteenth-century
aesthetics to obscure this fact. One will have to go far to find a better
treatment of the ‘Fifteen Signs Before Doomsday’™ (295). O, mejor
dicho, del Juicio Final. La doble estructura numérica que aqui
proponemos agrega a esta apreciacion un fundamento formal. Es una
muestra cabal del ordo medieval, al que refleja en su compleja pero
nitda estructura numérica.

*0 Isabel Uria, en la Obra completa de Gonzalo de Berceo, edité el Poema de Santa Oria
con 215 coplas (pags. 493-551), pero mis tarde lo analiza como teniendo 222 en una
estructura de 7 partes significativas (Panorama critico 209).
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