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1. EL AUTOR, EL NARRADOR Y EL ACTOR

En su Conmemoracién breve de los reyes de Portugal, Alonso de Cérdoba
define al condestable don Pedro como astrélogo, tedlogo, fHlésofo y poe-
ta; afiade que es virtuoso soldado, moralista erudito y, en fin, auctor:

Este sabe de los cielos
los secretos y rincones,
y descobija los velos
de las sacras conclusiones;
la vera filosofia 325
dél ha sido escudrifiada
y la gaya poesia
no se pudo esconder nada.

DISCRIPCION DEL TIEMPO

Sin temor de causa alguna, ‘
con favor del albedrio, 330
siempre tuvo a la Fortuna

debajo su poderio;

contra toda malaridanca

de la ciega alteracién

ha sostenido bonanga 335
a osadas como vardn.

PROSIGUE

Las virtudes cardinales,
todas cuatro por compas,
y las tres teologales
siempre son en é] jamds; 340
de gentil gala y meneq,....
el mejor en perfeccidn,
Julio César y Pompeo
de manos y coragdi.

Contra penas y cuidados 345
este sefior ordend
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muchos libros y tratados,

de los cuales vide yo

una Tragedia ordenada,

fin del hermana real, 350
a sit hermano enderecada,

don Jaimes, el Cardenal.!

Nétese tambien que en la segunda estrofa transcrita (vv. 329-336) apun-
ta que es un ejemplar representante de la virtus estoica, entendida an-
tonomadsticamente como el triunfo de Prudencia sobre Fortuna,? como
destaca el propic don Pedro en la glosa 58, «Estoicos», personalizandola
en Zendn,

cuya opinién fue ninguna cosa ser bien fuera de la virtud e del 4nima
libre e virtuosa; e agui solamente consistir la bienaventuranga, ca en aquesto
no tiene poder la vara e rodante fortuna nin los principes mundancs,
nin las espadas nin armas ofensibles le pueden nosir, ni la tempestad le
puede dafiar ni las fuertes e dolorosas prisiones de los tiranos, ni aquella
tempestucsa e muy terrible furia de la muerte le empesce. La cual opinidén
o secta debe ser loada e aprobada por aguellos que del soberano bien son
grandes e notables defensores (pp. 137-138)

El cultivo de estas virtudes es, precisamente, lo que le capacita para com-
poner una ordinatio de los petrarquescos remedia, como también apunta
Alonso de Cdrdoba, en los versos 345-352, aunque en este casc no se
refiere a la Sduira, sino a la Tragedia de la insigne reina dofia Isabel.

En teotia, don Pedro si pudo desarrollar todas estas facetas, pues fue
un autor leido e intelectualmente muy curioso, que reunié una buena
biblioteca, entre cuyos titulos se contaban buen nimero de clasicos, ori-
ginzles o traducidos. Recordemos, con Peter Russell, que

1. Cito por la edicién de Pedro M. Catedra, Barcelona, Humanitas, 1983, pp. 57-59. Me
apresuro a recordar la biografia ain no superada de Elena Gascon Vera, Don Pedro, condes-
table de Portugal, Madrid, FUE, 1979, v el documentado libro de Luis A. Adio da Fonseca,
O condestable D. Pedro de Portugal, Porto, Instituto Nacional de Investigacio Cientficz, 1982.
Sigue siendo interesante el de Emest Martinez Ferrando, Pere de Portugal, wrei dels catalansy
[1936], Barcelona, R. Dalmau, 1960.

2. Giorgio Paparelli, «Virtd e fortuna nel Medioevo, nel Rinascimento e in Machiavelli»,
Culiura ¢ Scuola, 9 (1970), pp. 76-89; Francisco Rico, Vida u obra de Petrarca. 1. Lecwira del
«Secretumy, Padua-Chapel Hill, University of North Carolina, 1974, pp. 376-441; Guido M.
Cappelli, intr., Giovanni Pontano, De principe, Roma, Salerno, 2003, pp. LEXI-CVI. Sobre la
frecuencia del motivo de la fortuna y afines, Francisco Crosas, La materia ddsica en ln poesia
de cancionero, Kassel, Reichenberger, 1995, pp. 28-40.
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al finalizar el siglo XV el lector profanc tenia a mano un elenco
bastante nutrido de autores de la Antigitedad... Ariststeles, Platén,
Homero, Plutarco, Ovidio, Virgitio, Luciano, Cicerén, Tito Livie, Quinto
Curcio, Salustio, Valerio Maximao, César, Paladio, Vegecio y Frontino.
En consonancia con las intrincadas divisiones politicas v lingtiisticas de
la Peninsuia, las obras de los autores eran asequibles con frecuencia en
dos, tres o incluse cuatro idioma o dialectos por obra de la intervencién
de varios traductores de origen distinto.?

Don Pedro tenia o habia leido la mayoria de los autores citados por
Russell, ademas de Séneca, Justino v Salustio, asi como textos en fran-
cés, catalan, castellano y portugués.* Por esa misma doble condicién
de autor erudito y poeta se explica e ilustra que su Sdtira se presente
como un conjunto arménico y eventuaimente equifibrado de creacién y
erudicidn, de texto y glosas, siendo éstas el referente historico, filoséfi-
co, exegético, cientifico y, en general, erudito de aquél.’ Al considerarse

3. Traducciones y traductores en la Peninsula Iérica (1400-1550), Bellaterra, Universidad Auté-
noma de Barcelona, 1984, p. 57. También me ocupé de la ista de autores en mi J.a wraduccidn
en alia v Espafia durame el sighe XV La «lfiadas en romance v su correxto cultural, Salamanca,
Universidad, 1997, pp. 233-261; remito, en fin, al indispensable libro de Mario Schiff, L Bi-
Fliothéque du Marguis de Santillane, Paris, E. Bouillon, 1905. Para el contexto europeo, Bernard
Quilliet, La tradition humaniste, Paris, Fayard, 2002, pp. 233-243. :

4 Paralas biblictecas reales del reino de Aragdn sigue reniendo vigencia el libro de Ferran
Soldevila, Sobiranes de Catalunya: recull de monografies histongues, Barcelona, Real Academia de
Buenas Letras de Barcelona, 1928; véanse asimismo los asientos respectivos en Chatles B,
Faulhaber, Libros y bibliotecas en la Espafia medieval: ung bibiliografia de fuentes impresas, Landres,
Grant & Cutler, 1987, pp. 60-61 y 80; complétese con lan Michael, «Medieval Spanish
Royal Libraries and their Dispersals, en Letiers and Society in Fifieanth-Century Spain, Studies
presented to P E. Russell ou his eightieth binhday, eds. A. D. Deyermond v J. N. H. Lawrance,
Oxford, Dolphin Beok, 1993, pp. 1083-113, esp. 1069-110. Para el desarroilo de la Hamada
«nobleza curiab, Ana Gémez-Bravo, <El espacio de la escritura: sobre la localizacién de la
actividad cultural en la Espafia y el Portugal del cuatrocientos», en Acas del IX Congreso de la
AHILM, ed. C. Parrilla, La Corufia, Universidad, 2005, 3 vols., II, pp. 353-373.

5. Come nos recuerda con frecuencia el gran traductor y glosador Enrique de Villena,
que explicita qué debe temarse estrictamente como ficcién poética y qué debe interpretarse
de una u ota forma; en el primer supuesto entra, por ejemplo la glosa 217, de Jipiter de iz
Eneida, 1, 224-252: «Todo este capitulo es Leclon poética enxiriendo en él algunas historias
que fueron realmente so ¢l velo de la ficcidn recitadas. E aquf primero se pone cémo Japiter,
que estonges avien por mayor de los dioses... E por quanto los poetas en sus ficciones acos-
sumbran por una mesma persona entroduzida entender diversos significados..., [Virgilio
quiere significar] que Eneas, en su entendimiento elevado, desprecia las mundanas cosas...
Eso mesmo por Venus a vezes entienden la concordia e federacién de las cosas del mundo
e a vezes los plazeres déi» (Pedro Catedra, ed., Enrique de Villena, Traduccidn y glosas a la
«Eneidar. (Libros IIT), 8 vols., Salamanca, Diputacién, «Biblioteca Espaficla del Siglo XVa,
19891990, 1, pp. 132-133, CL. Sol Miguel-Prendes, El espefo v of pidlago. La «Encidas castellana
de Enrigue de Villena, Kassel, Reichenberger, 1998, pp. 14-15, 65-66 y passin.
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indisolublemente poeta y abtor (con la proporcién que se guiera darle a
su aucloritas y a su vena poética) y ejercer el doble métier, se integra de
pleno derecho en el grupo de intelectuales que, en gran medida, aglutind
Santiliana,” cuyas glosas a los Proverbios, —asi como las de La Coronacién,
de Juan de Mena— son uno de los principales modelos de la Sdtira y
fuente de algunas de sus glosas, como abajo se puede ver.

En la obra de don Pedro, por esa misma condicién de abtor, ya po-
demos rastrear las trazas de un tipo de humanismo sui generis, que ha
recibido muchos adjetivos (el mds feliz quiza sea ‘verndculo’) y del que
ya se han ocupado ampliamente los especialistas.® A grandes rasgos, lo

6. Sobre el concepte medieval de autoria, aparte el cldsics libros de A. . Minnis, Medizval
theory of authorship, Londres, Wildwood House, 1982; el excelente de Giuseppe Billanovich,
Asictorista, humanista, oraior, Bellaterra, Universidad Auténoma de Barcelona, 198%; Lola Badia,
«La legitimacié del discurs literari en vulgar segons Ferran Valents, en Intel lectuals i escriptors
la baixa Fdat Miana, eds. L. Badia y A. Soler, Barcelona, Curial-Abadia de Montserrat, 1994,
pp. 161-184; o los especificos de Barbara E Weissberger, «Habla el auctor': L'fiegia dar ma-
douna Fiammeita as a Source for the Siervo libre de amors, Journal of Hispanic Philology, 4 (1980),
pp. 203-236; Keith Whinnom, <Autor and trziade in the fifteenth century: semantic latinism
or etymological trap?, Buflerin of Hispanic Stidies, 59 (1982), pp. 211-218; James Mandrell,
«Autor and Authority in Cércel de amor. the Role of el Auctor, fournal of Hispanic Studies, 8
(1954), pp. 123-138: Pedro Catedra. «LIn aspecto de la difusidn del escrito en Ja Bdad Media:
la automraduccién al romance», Atalaya, 2 {(1991), 67-84; Sol Miguel-Prendes, «Translation,
Authority, and Authorship in the Werks of Enrique de Villenz and Juan de Mena: The Emer-
gence of the Vernacular Author in Fifteenth-Century Castiles, Allegorica, 6 {1996}, pp. 17-33;
Idem, Ef espejo v el pidiago. L.a «Encidar casteliana de Envigue de Villena, pp. 81-105.

7.Y entre los que se contaban Cartagena, Mena, el Tostado, Nufio de Guzman y otros,
comoesbocé en «juan de Mena v el ‘Prerrenacimiente’s, estudio preliminar a Juan de Mena,
FLakerinto de forwna y otros poemas, ed. de Carla de Nigris, Barcelona, Critica, 1994, pp. [X-
KXKIL

8. Sirva citar los conocidos estudios de Ottavie Di Camillo, Ef Humanismo castellaro de!
siglo XV, Valencia, Fernando Torres, 1976; Idem, «Humanism in Spains, en Renaissance Hu-
manisny. Foundations, Forms and [egacy, Filadelfia, University of Pennsylvania Press, 1988, 11,
pp. 55-108; los mabajos de Jeremy N. H. Lawrance, Un tratado de Alonso Cartagena sobre Ia
educacidn y fos esidios literarios, Bellaterra, Universidad Auténoma de Barcelona, 1979; Idem,
«Juan Alfonso de Baena’s versified reading List: A note on the Aspirations and the Reality of
Fifteenth-Century Castilian Cultures, fournal of Hispanic Philology, 5 (1981), 101-122; Idem,
«Nueva luz sobre la biblioteca del conde de Haro: inventaric de 1455, Ef Crotalon, 1 (1984),
pp. 1073-1111; Idem, «The spread of lay literacy in late medieval Castiles, Bulletin of Hisanic
Stauddies, 62 (1985), pp. 79-94; Idem, «On the Fifreenth-Century Spanish Vernacular Human-
ism», en Medieval and Renaissance Stidies in Honour of Brian Tate, eds. I Michael y R. A, Card-
well, Oxford, Dolphin, 1986, pp. 63-79; Idem, «Nuevos Jectores y nuevos géneros: apuntes
y observaciones sobre la epistclografia en el primer renacimiento espafiols, en Liweraturd
en Ia época del Fruperador. Academia Liveraria Renacentisia V-V, ed. V. Garcla de Ja Concha,
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han considerado como el resultado de un honesto esfuerzo de algunos
escritores no letrados, que, insertos por fo general en circulos intelec-
tuales —muchas veces guiados por cultos mentores, ya fueran curiales,
ya universitarios, ya nobles, ya representantes def alto clero—,” inten-
taron adecuar los recientemente asimilados géneros, autores, noticias
o saberes de una arromanzada Antigliedad a las técnicas, conceptos y
cédigos medievales con los que se formaron.® El caso de-don Pedro de
Portugal es paradigmatico, pues representa al noble culto, al digno ama-
teur, aunque no letrado, que quiere incorporar a su obra algunos frutos
de su acercamiento a las letras cldsicas, tan apreciadas en el ambiente
cultural que frecuenta. La suya es una aproximacién entusiasta a aquella
cultura venerada que entre los de su clase wo solia pasar de una lectura
de los antiguos con los anteojos de la ‘cavalaria’ y ‘lo regiment de la cosa
publica’ y de un clasicismo apuntado a la bibliofilia, el coleccionismo y

Salamanca, Universidad, 1988, pp. 81-99, Idem, Un episodio del proto-humanismo espafiol. Tres
opiisculos de Nufio de Guzmin'y Glannozzo Maneni, Salamanca, Biblioteca Espafiola del Siglo
XV, 1989; «Humanism in the Iberian Peninsulas, en The tmpact of Humanism on Western Europe,
eds., A. Goodman y A. Mackay, Londres-Nueva York, Longam, 1989, pp. 220-258; Idem,
«La traduction espagnole du De libris gentitium legendis de Saint Basile, dédiée au Marquis de
Santillane», Atalaya, 1 (1591), pp. 81-115; Idem, «La autoridad de la letra: un aspecto de
fa lucha entre hurnanistas y escoldsticos en la Castilla del siglo XVs. en Ferits et lectires au
Moyen Age=Atalaya, 2 {1991}, 85-105. También deben verse los de Pedro M. Catedra; Anor
v pedagogia en ln Edad Media, Universidad, Salamanca, 1989; Idem, ed., Enrique de Villena,
Traduccicn y glosas a la «Eneidas. (Libros FII), 3 vols., Salamanca, Diputacién, «Biblioteca Es-
pafiola del Siglo XV», 1989-1990; Idem, «Un aspecto de la difusién del escrito en la Edad
Media: 12 autorraduccién al romances, Amlaya, 2 (1991), pp. 67-84; Idem, Sermdn, socieddd
y leratiea en la Edad Media. San Vicente Ferrer en Castilfa (1444-1442), Valladelid, Junta de
Castilla y Ledn, 1994; asi como el Gtil libro de Angel Gémez Moreno, Espasia v la halia de
los humanistas {primeros ecos), Madrid, Gredos, 1994; complétese, entre tantsimos oos, con
Domingo Yadurdin, Humanismo y Renacimiento en Espania, Madrid, Cétedra, 1994; y Maria
Morrds, «5ic et non. En torno a Alfonso de Cartagena y los studia humaniiatiss, Euphrosyne, 23
{1995); pp. 333-346; Idem, ed., Alonso de Cartagena, Libros de Tulio: «De senettiter, «De los
ofigios», Alcald de Henares, Universidad, 1996.

9. Cf. Luis Femdandez Gallardo, «En torno a los studia umanitatiss en la Castilla del Cua-
trocientos. Alonso de Cartagena y los autores antigues, Eu la Espafia Medieval, 22 (1999), pp.
213-246. También me permito remitir al esbozo que de dichos grupos intelectuales tracé en
mi citado trabajo «Juan de Mena y el ‘Prerrenacimiento’.

10. Ivy A, Corfis, «Sentimental love and Irony in the Fifteenth-Century Romances and
Celestina», en  Studies on the Spanish Sentimental Romance. 14401550, eds. Joseph ]. Gwara y
E. Michael Gerli, Londres, Tamesis, 1997, pp. 158-171; recalca que en la Sdtirs abunda el
«classical and mythological lore» (p. 154} v los enumera, comparindolo con los del resto
de novelas sentimentales o afines. Cf. Theresa Ann Sears, Clio, Eros, Thanatos: The «Novela
sentimentaly in Context, Nueva York, Peter Lang, 2001, pp. 84-86.
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las artes».'! Con frecuencia, incorpora ese saber clasico a través de sen-
das mediaciones autorizadas. Porque las principales fuentes y modelos
de la Sdtira resultan ser las obras de cuatro autores contemporédneos de
reconocido prestigio: Santillana, el Tostado, Alfonso de Cartagena y Ro-
driguez del Padrén (véase abajo), dignos y respectivos representantes de
los grupos intelectuales que arriba citaba: el noble culto, el universitario,
el alto clero y el curial culto y letrado, que compagina su probable oficio
en la corte con la traduccién y adaptacion de algunos clasicos {las Heroi-
das de Ovidio, por ejemnplo) y con su obra propia.

La compaginacién de la autorfa erudita con la narracién y la accidn
propiamente dicha es posible por fa peculiar dispositio del texto de don
Pedro, que consta de una epistola inicial y la narracién, de lo que resul-
tan «tres voces diferenciadas, que convergen: la del autor que compone
la epistola a su hermana, la del narrador enamorado y la del glosador».”?
Esta compleja estructura marcaré desde el principio la lectura e interpre-
tacién de la obra,"® pues en la misma pégina convivirdn un texto literario

11. Francisco Rico, Ff suedio del humanismo [1993), Barcelona, Destino, 20027, p. 83.

12. Bukene Lacarra, «[os discurscs cientlico y amorcso -en la Sdtim de felice ¢ infelice
vida del Condestable D. Pedro de Portugals, en Studies in Medieval and Early Modern Spanish
Literatuire i Honor of Peter N, Dunn, Newark, Juan de la Cuesta, 2002, pp. 109-128, 110, que
continda diciendo, con acierto: «a epistola y ¢l refaro amoross discurren por tempos dis-
tnros v tienen distintos objetivos, mientras que el tempo y el objetivo de las glosas es de
mdés compleja definicién, pues no parecen corresponder al tiempo dei relato, pero tampoco
al de la epistola, y tampoco cumplen la funcién estrictamente aclaratoria del relato que se
espera de ellas» {p. 111). :

13. Es muy atil ia clasificacién de textos glosados que trze G. Powitz, «Textus cum com-
wienion, Codices Manuscripti, 5 (1979), pp. 80-89, esp. B2; la sigue y completa Louis Holtz
(«Glosse e comunentl», en Lo spazio fetterario del Medioevo. 1. Il Medioeve Latino, III: La ricezione
del testo, eds. G. Cavallo, C. Leomari v E. Menestd, Roma, Salerno, 1995, pp. 59-111, esp.
96-99); para nuestra época, véase Julian Weiss, The Poet’s An. Literary Theory in Castile, c.
1400-60, Oxford, The Society for the Study of Medieval Languages ands Literature, 1990,
pp. 107-142; en otro trabajo (<Las fermosas e peregrinas ystorias: sobre la glosa ornamental cua-
trocentistar, Revista de Literatura Medieval, 2 (1990), pp. 103-112), Weiss incide especialmente
en un aspecto de las glosas de don Pedro; complétese con el excelente artculo de Jesis
Rodriguez Velasco, «La Biblioieca y los margenes. Ensayo tedrico sobre la glosa en el dmbito
cortesano del siglo XV en Castilla. I cédice, dialéctica v autoridady, Ehumanisa. Journal of
Iherian Studies, 1 (2001, pp. 119-134, que se centra en «la recepcién activa de la glosa, como
texto central como el propio texto tutor. Central e incluse independiente, una atalaya, pues,
no marginal, sino privilegiadas; la glosa como «un escenario para la tension sobre la legiti-
midad de la ferradura entre dictatores v bellatores» (pp. 123-124); va mas alla, por lo tanto, que
lo estrictamente ornamental sugerido por Weiss en el segunde trabajo. En el citado articulo
«Los discursos cientifico y amoroso...», Bukene Lacarra concilia fas puntes de vista de Rodri-
guez Velasco y Weiss, pues parte de la doble condicidn, autor y actor, de don Pedro.
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supuestamente autobiogrifico y su glosada explanacidn, que, indefec-
tiblemente, «alter the discursive status of the allegorical vision imme-
surably»."* Son convenciones de la flamante novela sentimental, (véase
abajo) que conllevan el despliegue pautado de un «scientifico» saber,
cuya exégesis, sin embargo, no difiere demasiado de la que practicardn
los autores de la siguiente generacién, los primeros humanistas, como
apunta muy significativamente Herndn Nufiez al disponerse a glosar las
Trescientas, de Juan de Mena, para facilitar su lectura:

de labyrintho (al qual nadie hasta aqui por tiniebla y dificultad que
en é| habia osaba descender) le habemos fecho amphitheatro abierto
y claro donde todos, assi doctos como indoctos, pueden sin miedo
ninguno entrar.’”

La convivencia discursiva y textual del autor con el narrador-actor y
el glosador supone, asimismo, una complejidad narrativa afiadida a su
particular dispositio: la que resulta del concurso de algunas estructuras
propedéuticas {propias del autor) con otras retdricas (de las que se sirve
el narrador), pues el autor no deja nunca de serlo —al desdoblarse en
glosador— vy, como tal, ha de disponer la narracién en un cauce estruc-
tural adecuado a las peripecias sentimentales del actor. Los tres esta-
mentos estdn perfectamente trabados y, precisamente, en esa trabazén
se fundamenta el argumento y sentido Gltimo de la Sdtira, pues el autor
se nos presenta diegéticamente, autorizando (mitolégica, filossfica o,
en suma, cientificamente) {a narracién, cuyo personaje o actor, a su vez,
funciona como hilo conductor para interpolar las autorizadas glosas.
Asi, el primer esquema estructural, el propio del autor, es el accessus
ad auctores, con todas sus partes: iutentio scribentis, titulus opetis, materia,
utilitas y philosophia, que se puede rastrear en la epistola inicial y en las
glosas; el segundo, el del narrador, es el ars dictaminis, que es la base de
[a narracién propiamemente dicha; lo propio estrictamente def actor, en

14. Marina S. Brownlee, The Severed Word, p.108; si bien es cierto que «la alegoria... estd
introducida desde el principio del texto y se mantiene a lo largo de toda la obra, sin que
haya intencién de interpretarla» (Elena Gascon Vera, Don Pedro, condestable de Portigal, pp.
94-95)

15, Herndn Nufiez de Toledo, Las trescientas del famosissimo poeta Juan de Mena con glosa,
Sevilla, Compafieros alemanes, 1499, fol. 3r. Julian Weiss {<Political Commentary: Hernan
Niisiez's Glosa a “Las Trescientas’s, en Swidies presenied 1o P, E. Russell ou his eightieth binthday, pp.
205-216) apunta que, desde la mentalidad de Herndn Nifiez, <his poem can be salvagen
as literature when it is recast as an amphitheathre: only the, in truly classical style, will ist
value be eternal, and andque» (p. 2186).
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fin, es el poema final, que tampoco se libra de glosas. Los tres estamen-
tos se nos presentan simuitdnea y reciprocamente relacionados, como
abajo veremos.

El accessus inicial seguird, por lo tanto, el orden compositivo conse-
cuente: exposicién, en primer lugaz, del caso de amor que le afana (la
intentio scribentis), ajustada al término «sétira» (véase abajo), que se des-
prende del mismo sentido moral que le daban sus contempordneos y
que, claro, coincide con el titulus operis del accessus; a continuacién se
ratifica en la relacién siervo-sefior (la philosophia), de clara raigambre tro-
vadoresca, cuyos codigos también recoge la novela sentimental. Luego
subraya la necesidad de que su obra tenga el pertinente grado de oscu-
ridad y autoridad:

E, portanto, [para no ser «digna de reprehensidns] la fice no autorizada
de los grandes e cientificos varones e, en algunos lugares, escura, porque
la vuestra muy llena industria saberd de cuiles jardines salieron estas
flores mias, e a la escuridat dara [unbre e claridat muy luciente (p. 75).

Se ajusta a una de las tres utilitates del accessus, pues tiene en cuenta la
«discrecién» del destinatario.

Sin embargo, y pese a la pretendida y declarada falta de «escuridad»,
las glosas ocupan mds espacio que el texto, e incluso se ditia que éste
estd en funcién de aquéllas y no viceversa.’ Tanto es asi, que a la hora
de elegir un mito gue represente a su obra, a la epistola, se decide por
Argos,

( 16. No en balde Weiss («Las fermosas ¢ peregrinas ystorias: sobre la glosa ornamental cua-
trocentista») ensalza especialmente «la potencia narrativa de las esrorias aniiguas» (p. 104)
que incluye don Pedro en las glosas; Brownlee (The Severed Word: Ovid’s «Hervidess and the
«Novela sentimentaly, pp. 112-116) va mas alld, indicando que son glosas predominantemente
descrlpuvas, més que interpretativas; hasta tal punto, «that Don Pedro is actively uying to
subvertinterpretadon in favor of unexegetical, descriptive narrative can be likewise substan-
tated by additional atmributions of ‘prudencia’ both to his lady and to the allegorical figure
of Prudence» {p. 116). Lacarra, en fin, subraya que «son como hijas mayores que denen
__;f cierta autonomia de la madre con quien guardan un equilibdo dificil...; contienen extensas
i digresiones en las gue el autor hace alarde de sus conocimientos y erudicién, de manera
% que... las historias narradas adquieren elementos propios del discurse novelisticos; remacha
¢ indicando que «el discurso de cardcter novelistco e historiografico que les es propio sub-
% vierte el subjetivo de la alegorfa..., porque la enormidad de su tamafio hace que la historia
{ principal se difumine. Ciertamente son un mecanismo de distanciamiento entre el glosador
*y el narrador» (<Los discursos cientlfico y amoroso...», p. 125).

"“"’"“"‘-Wﬁ e
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ca asi como aquél [Argos] cien ojos tenia, asi aquélla cien glosas
contiene; e asi como el ojo corpdreo al cuerpo alumbra e guifa, asi la
glosa al testo por semblante manera face, quitando dudas a los leyentes.
E asi como el ojo da, trae e causa gozo e alegrfa, asi la glosa alegra,
satisfaciendo a ic obscuro e declarando lo oculte (glosa a Argos p.
78).

El sentido del mito es distinto del que Je da don Pedro en esta glosa,”
pero lo que reaimente le importa es el proceso de redaccidn en si mis-
mo, como indica al final de la glosa de Cupido, donde vuelve a citar el
mito: «F aqui sea fin o cabo de la glosa o ojo de Argos, en el cual
brevemente se tocé de Cupido e de algunas sus insignias o proprie-
dades, segund el presente breviloquio lo demanda» (p. 135). Re-
cuerda que la glosa es un resumen, un «breviloquio», mas didactico
que erudito, compuesto literariamente y destinado a un ptiblico de
iguales, curiosos lectores de historias antiguas, biografias ejempla-
res y compendios mitolégicos.

La composicién misma se nos describe «mitolégicamente»: cuando
en una situacién desesperada decide quemarla, afirma: «al dios Vulca-
no lo sacrificar» (p. 72); cuando nos entera de que por fin ha superado
tos intentos frustrados de redaccién se refiere a que «a la fin, salido del
tal Laberinto...» (ibiden). Importa, en suma, la consideracién del relato
como ficcién, de la que también participa el glosador, que muchas veces
se identifica con el personaje. Hasta tal punto es importante, que cada
una de aquellas historias «antiguas», que acarrea una prolija glosa, acaba
siendo casi siempre la parte del ledn:

Et cuanto mas discorria por las vidas valerosas de la antigua edat,
dindome a conoscimiento de las cosas con viso mds propincoe que de
ante, tanto mi manoe con mayor gozo escrebia, e con mayor afeccidn e
estudio, aquel que arrebatar podia entre los encjosos aferes mios, yo
proseguia lo procesado (pp. 76-77).

Lo que no implica, por otra parte, que dichas interpolaciones glosadas
de los mitos presten agilidad al discurso, pues suelen ser aportaciones

17. Como sefiala de nuevo Lacarra: «a Argos no [se] le iluminaron los cjos en el momen-
to més crucial. Por el contrario, los cien se le cerraron por dar cidos a la dulce miisica del
seductor Mercurior; lo que le sirve para concluir que «cuando el condestable dice que Argos
representa la Prudencia, v que llamé a su obra ‘Argos’ y que las glosas son los ofos, nos
estd dando pistas sobre la dualidad del lenguaje que caracteriza a su obra, un lenguaje en
que la prudencia es imprudente y el discurso de las glosas subvierte el de la alegoria» {«Los
discursos cientfico y amoroso...», p. 126 v Gldmaj.
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estiticas, como la de las alegorias.’® Y como tales son muchas veces
interpretados:

En cada parte de la ovidiana estoria son diversos integumentos
poéticos non dignos aqui de proseguir, mas por Argos la prudencia
entender se puede (glosa de Argos, p. 78).

Con todas las repercusiones que se quieran en la redaccién de las glo-
sas.”” A sabiendas, sin embargo, de que no se da la alegoria ideal (fota
allegoria), propia de la poesfa, sino la imperfecta (permixta aperiis allego-
tia), esencialmente prosaica.?

Tras el accessus autorial de la epistola, figura la naratio propiamente
dicha, con todas sus partes. Aqui el narrador-actor (de la epistola y la
narracién) y el glosador intercambian —cuando lo cree necesario el au-
tor— sus respectivas funciones, de modo que éste, el glosador, puede,
eventualmente, asumir el rol del narrador-actor y utilizar en las glosas
los mismos o parecidos recursos que en el texto,?! especialmente los

18. Como muy bien explica Harald Weinrich: <Le mythe, réduit dans son caractére nar-
ratif ez immuobilisé dans son caractére événementiel sous forme de wbleau, est par I3 deveny
comparable & l'allégorie si chére au Moyen Age. Les allégories, par exemple, du Roman de
la Rose —Haine, Felonie, Vilanie, Avarice, Vieillesse, Papelardie— pourraient fort bien se
trouver peintes sur les murs d'un jardin: elles ne comportent aucun éément narratif ou
événementel, elles sontabsolument statiques. Clest  elles que s'adaptent les mythes, pour
former ensembile ce que 'on pourrait déja appeler une “forét de symbales’, 2 avers laquelle
'homme, appenti en raythologie, passe émerveillé et dbahi» («Structure narratives du my-
then, Poctigue, 1 (1970}, p. 31). En este sentddo, constituyen una suerte de loci memorigles, para
mejorar «the rhetorical craft of contemplations, como analiza excelentemente Sol Miguel-
Prendes a otro respecto en «Reimagining Diego de San Pedro’s Readers at work: Cdree! de
amor, La Cordnica, 32:2 (2004), pp. 7-44, 14-18. En general, Louise M. Haywood, «La escura
selva’: Allegory in Barly Sentimental Romances, Hispanic Review, 56 (2000), pp. 415-428.
Con todo, la «heuristic function, so essential to allegory, is conspicuously absent form the
Sditira» (Brownlee, The Severed Word, p. 119).

19. Porque «cuando el Condestable dice que Argos representa iz Prudencia, v que llamé
a su obra 'Argos’ y que las glosas son los ojos, nos estd dande pistas sobre la dualidad del
lenguaje que caracteriza a su obra, un Jenguaje en que la prudencia es imprudente y ¢l dis-
curso de las glosas subvierte el de la alegerfas (Fukene Lacarra, «Los dicursos de la Sdtiran,
p. 126) : '

20. Véase simplemente H. Lausberg, Manual de retdrica fiteraria, Madrid, Gredos, 1967,
1L, pp. 284-286.

21. Porque «la relacién que debiera darse entre glosas y texto se subvierte porque el glo-
sador se convierte en bastantes ocasiones en detractor de la Vida. El discurso del glosador
adopta diferentes grados de acercamiento hacia el enamorado, unas veces aprobando y
otras reprendiendo sus reflexiones e incluso avanzando en ocasiones la narracién. Las glosas
se convierten en un vehiculo que erosiona el discurse alegérico y la Vida's (Fukene Lacarra,
«Los dicursos de la Sdira», p. 114).

</
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resortes ad movendum que le pone a disposicion la elocutio: la exclamatio,
la evidentia, la sermocinatio, la fictio personae, la expolitio, la similitudo y la
aversio, la execratio, la interrogatio, o la eptatio. En el caso que sigue, por
ejemplo, las exclamationes e interrogationes se trufan con optationes y las
[érmuias habituales del ubi sunt?:

E, lamentindose, disfa la triste reina: «;O varia e rodante fortuna, o
critos fados! ;Por qué no me judgastes digna de la vista del mas valiente e
valeroso caballero del universo? ;Por qué no meresci yo, jo cuytadal, de
gozar de aquello que las otras gozaren? Amor cruel e abondado de diversos
tormentos, ;por qué con sola vista no quisiste gualardonar a mi, que
con mucha fe e devocién te he servido? {©O mi buen Héctor, ;adénde
fuiste? E ;por qué no respondes? ;Adonde eres tii, que no me fablas?
¢Por la ventura volaste a las celestiales moradas? jAhora quisiesen Ios?
dioses que, dexando el pesado cuerpo, volase adonde ta eres! jO mi
buen sefior, plégate ahora dexar unpoco la compafiia de los soberanos
dioses e descender a visitar esta sierva tuyal jEsta sola sea la paga de mi
infinito e leal querer e sefialades servicios!...» (Glosa 87, Pantasilea, p.
164-165).

Muy parecidos son los recursos que pone en boca de Seleuco, padre de
Antioco, en la glosa 97, a éste dedicada. De hecho, en este tratamiento
de la glosa radica en gran medida la originalidad de la Sdtira: en la «tras-
fusidén» de recursos formales del texto a la glosa. Tanto el intercambio
de roles y recursos retdricos como el desdoblamiento de funciones, en-
tre el texto v las glosas, permiten, a su vez, combinar en éstas las dos
perspectivas, la del autor y la del narrador:

Pero porque el auctor introduce cauda del dragén, fue forgado a la mi
diestra esplicar lo suso escripto, e de declarar que e! auctor se movié 2 lo
decir por manifestar la causa e manera del eclipse del Sol que, a la sazén
cuando el testo menciona, en la cauda o cola del dragén se facia {glosa
103, Dragon, p. 202).

Prevalece, con todo, la interpretacién del narrador-actor sobre la del -
glosador, cuya ductoritas exegética parece deslegitimar con su «djestra».
E5~decit, Tas glosas son contingentes; o dicho de otro modo: el texto

marntiene 1a prioridad y preeminencia que tuve originariamente, pues

32. Tanto es asi, que, segiin Marina S. Brownlee, «as such, the modes cf allegory _and
exegesis are being used discursively in the same way that have seen epistolarity function.
Het too the potendal distance separating word from deed is dramatized. And for this reason
the Sdtira es, in the last analysis, a novelistically unwanscendent vision» (The Severed Word,

p. 127).
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en este punto _cabe recordar que la primera versidn de la obra era en
portugués v sin glosas, escrita entre 1445 v 1449, la tradujo al €astellino

y [a glosd entre 1450 y 1453;215':

sers

2. LA DEFINICION GENERICA «SATIRA»

Desde el principio mismo y presentindolo como un opus in fleri, don
Pedro se apresura a indicar el cardcter supuestamente autobiografico de
su libro, que acaba definiendo como sétira,* y afirma, ademds, que ird
adaptando su experiencia sentimental a dicho perfil genérico, como si
éste fuese el resultado del proceso de la escritura de la Sdtira, articulada
en torno al vituperium propio y ala laus de la dama.? Finalmente, genera-
lizard su caso particular, aplicindolo a todo «el femineo linages:

yo comencé de escrebir e, escribiendo, declarar mi apasionada vida e las
muy esclarescidas e singulares virtudes de la sefiora de mi. E por ende
la intitulé Sdtira de infelice £ felice vida, poniendo la suya por felice e la
mia por infelice, llamédndole Sitira, que quiere decir reprehensién con
dnimo amigable de corregir; e aun este nombre sétira viene de satura,
~que es loor. E yo a ella primero loando, el femineo linage propuse loar, a
ella amonestando como sierve a sefiora, a'mi reprehendiendo de mi loca
tema e desigual tristeza (p. 71}.

La definicién esta retéricamente emparentada con el género epideictico
o demostrativo, como bien pudoc haber leido en el De inventione, que ha-

23. Don Pedro, de este modo, se adhiere a una prictica no infrecuente en aquel tiempo,
como analiza muy bien Pedro M. Cétedra {«Un aspecto de la difusidn del escrito en la Edad
Medie: la autotraduccién al romances, Amiaya, 2 {1991}, 67-84) que ha estudiado estupen-
damente este extremo.

24. Que, por supuesto, queda lejos de la definicién cldsica o humanistica, como demues-
tra el atin vigente libro de Gilbert Highet, The Anatomy of Satire, Princeton, University Press,
1962, donde explica con pormenor las tes partes tradicionales (diawiba, parodia y espejo
deformante); Jean-Claude Margolin («Les éléments sadriques dans le Naufragivm d'Erasmen,
en La satire au temps de la Renaissance, dir. M. T. Jones-Davies, Parfs, Jean Touzot-Université
de Paris-Sorbonne, 1986, pp. 153-185) presenta la tansicién del concepto de la Edad Media
al Renacimiento; para la evolucién posterior, Antonio Pérez Lasheras, «Fustigar moress. Hacia
el concepro de sdiira en el siglo XVII, Zatagoza, Universidad, 1994. Para la satira cldsica, en fin,
Rosario Cortés, Teoria de la sdtira. Andlisis de «Apocolocyntosise de Séneca, Céceres, Universidad
de Exmemacdura, 1586.

25. «Itis not hard to see how the term sdtira, with its polarity of praise and blame, should

be thought to be a perfectly appropiate label for a work which simply conforms to the -

conventional situations of courtly love, where tradition demands the self-abasement of one
partner and the exaltation of the others (Julian Weiss, «Juan de Mena's Coronacidn: Satite or
Seirars, Jotrnal of Hispanic Philology, 6 {1986), pp. 113-138, 123).
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bia traducido parcialmente Alfonso de Cartagena, en 1422 6 1428, para
el entonces principe don Duarte, tio de don Pedro, con el titulo Rethdri-
ca.% Allf recuerda Cicerdn el paso de la Retérica {1358 a-b) del Estagirita
en gue divide en tres los géneros:

Aristétiles... dizia que en tres maneras de cosas consiste el oficio
del rethérico, las quales &l nombrava asi: demostractiva, deliberactiva
e judicial. Demostractivo es aquello que se faze en loor o vituperio de
alguna cierta persona, come quando loamos o vituperamos e denostamos
a alguno (V, 7, 38-45, p. 41).

La mayon'é de contemporaneos define la sitira como don Pedro. Asi,
Santillana, en la Carta a dofia Violante de Prades:

sétira es aquella manera de fablar que tobo un poeta que se llamd
Satiro, el qual reprehendié mucho los vigios e o6 las virtudes; e d’ésta
después d’él us6 Oragio.” :

Con el mismo componente moral, seguramente a partir de la definicién
de Benvenuto Rambaldi de Imola a la Divina commedia: «satyra... tractat
enim de virtutibus et viciis»; en la traduccidn castellana:

Sitira es estillo medio e templado; tracta de las virtudes e de los
vicios. E los escribientes tales cosas son llamados sétiros e satiricios,
asi como los reprehendientes los vigios por satira, asi como Horaclo,
Juvenal e Persio.®®

De aqui la tomarfa el traductor de la Comedia dantesca, Enrique de Vi-
llena, que bajo tal denominacién genérica escribe Los doce trabajos de
Hércules, una obra que

a la caualleria moral dard lumbre e presentard seflales de buenas
costumbres, desfaziendo la texedura de los vigios e domando la ferogidat

26. CF. Rosalba Mascagna, ed. Alfonsc de Cartagena, La Rethdrica de M. Tullio Cicerén,
Népoles, Liguori, 1969, pp. 7-%; Maria Morrés, ed., Alonso de Cartagena, Libros de Tulio: «De
seneluter, ob. cit., pp. 13-27; cf. N. G. Round, «Perdéneme Séneca’. The Translational Prac-
tices of Alonso de Cartagenan, Bulletin of Hispanic Studies [Glasgow], 75 (1998), pp. 17-29.

97 Fn la edicidn de la Comedicta de Poriga, ed. M. P A. Kerkhof, Madrid, Espasa-Calpe,
1987, p. 275. )

9%, Santllana tena la versién casteflana de dicho comentario (BNM, ms. 10208). Day
todas las fuentes, referencias y estudios en mi artieulo <Ficcion sendmental y humanismo:
La Sdtira de don Pedro de Portugals, Bulletin Hispanigue, 93 (1991), pp. 31-60, 36-37; en aquel
momento coincidié conmigo Matina §. Brownlee, The Severed Word, pp. 106-107, cuyo libro
no pude ver antes de publicar mi articulo; complétese con A. Cortijo, La evolucidn genérica de
I ficcion sentimenal de los siglos XV y XVI, Londres, Tamesis, 2000, pp. 92-94.
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de los mostruosos actos, en tanto que la materia presente m4s es sitira
que tragica, ya sea tragicos la hayan deducida ®

Villena insiste en la laus de las «<buenas costumbres» y en el vituperium de
la vicios, o sea, recalca la aplicacién moral de los trabajos o sufrimien-
tos de Hércules, ya «deducido» por Séneca en el Hercules furens. Juan de
Mena tampoco se aleja de aquella adecuacién del género a la definicién
retérica ni del componente moral, y cita los mismos autores que Ben-
venuto de Imola:

Sétira es segundo stilo de escribir; la naturaleza de la qual escriptura

y officic suyo es reprehender los vicios. Del qual stilo usaron Horacio,
Persio, Iuvenal

Ni que decirse tiene que la definicién sigue siendo valida en autores
atentos a las novedades que venian de la otra ribera del Tirreno. De ahi
las palabras de Diego de Valera en la segunda glosa, titulada «Espusi-
cidn:

La presente materia es sétira... Sitiro es fablar loando virtudes e
denostando vicios, e que la presente materia sea stira claro paresce,
pues toda la fabla se refiere en loar virtudes de ias nobles mugeres e
denostar [a viciosa condicién de aquellos que de todas generalmente
maidicen, no sabiendo faser diferencia entre [a lus e las tiniebras. El
fin mio aqui fue non querer otorgar la mentira ni tampoco encobrir la
verdat, porque la virtud v excelencia de las nobles mugeres o quedase
en algo mancillada o menospreciada por la malicia o por poca saber de
los tales maldicientes *

No es menos explicita la opinién de Fernando de la Torre:

aquel que mds necesaric modo de fablar aprobado de todos, asi
tedricos como elocuentes, ¢ agradable a toda virtuosa persona, su propio
nombre aqui declarado resuena sitiro, que solamente fabla en increpare
reprehender toda viciosa condicién e en muy alto grado loar e aprobar
aquella que virtuosa la siente, e la presente escriptura ser a él conforme
e muy semejable claro paresce.®

29. La edité Margherita Morreale, Madrid, RAE, 1958, p. 7.

30. La Coronacion, en Obras compleias, ed. Miguel Angel Pérez Priego, Barcelona, Planeta,
1989, predmbulo segundo.

81. Trauado en defensa de las virtiosas mugeres, ed. M® Angeles Suz Ruiz, Madrid, El Archi-
piélago, 1983, pp. 61-62.

32. Fernando de la Torre, Libro de las veinte cartas e qusstiones, en. Cancionero y Obras en prosa,
ed. A. Paz y Melia, Gedrucke Fir die Gesellschaft fiir Romanische Literature, Dresden, 1907,
p. 84, medernizo las grafias.
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Todos, en fin, coinciden en el doblete laus frente a vitperium, pero sin
precisar el resto de ingredientes; es como si improvisasen a partir de este
minimo esquema con qgue arropan la pseudoautobiografia sentimental,
troquelada con conceptos del amor cortés. Es lo que se aprecia, prima
facie, en el titulo mismo de la obra de don Pedro: infelice la vida propia,
por vituperable y fatalmente insatisfecha, felice e hiperbélicamente mag-
nificada la de la sefiora.

3. LA FICCION ¥ LA NOVELA SENTIMENTAL

La misceldnea improvisacién estructural, por carecer de modelos cld-
sicos o medievales, la falta de referentes morales y la sujecién, funda-
mentalmente, a los cédigos corteses o caballerescos facilitardn que los
respectivos autores de las primeras novelas sentimentales compongan
ficciones narrativas sin la transcendencia de otros géneros o modalida-
des, en cuyo discurso, como hemos visto, se implican emocional o sen-
timentalmente los citados autores, sean reales o impostados. Pero en
eso radica gran parte de su modemidad: en creerse capaces de redactar
una ficcién;® en principio, no trascendente, a veces ensimismada. Sélo
los indocti, apunta en otros lugares Petrarca, ven la fictic como una mera
mentira;** no saben extraer de alli la necesaria veritas rerum, pues «sic
nempe poeticis inest veritas figrmentis, tenuissimis rimulis adeunda».®

33. En el sentido que le da Petrarca a la afirmacién de que el «officium eius [poetae] est

fingere, id est componere atque ornare, et veritatem rerum, vel mortalium vel naturalium, .

vel quarumlibet aliarum artificiosis adumbrare coloribus, et velo amoenae fictionis obnube-
re, quo dimoto veritas elucescat, eo grator inventu, quo difficilior sit quesitu» {Seaifes, K11, 2;
de sus Opera, Basilea, 1581, cursiva mia). Para entender cabalmente el sentido del fragmen-
to, léanse las palabras inmediatamente anteriores, donde Petrarca rechaza la equiparacién
entre fingere y meutini y acoge la que traduce el primer término por componere argue ornare. CL.
mi articule «La poética de Petrarca y el Prehumanismo casteflano del siglo XV, Evphrosyne.
Revista de Filologia Clifssica, 33 (2005), pp. 85-107. Es muy posible que tuviera presentes los
muchos versos del Ars poetica de Horacio que hablan de| fiugere (vv. 7-9, 48-51, 52, 119, etc.),
para concluir que, genéricamente, vale por fuventare o creare. Complétese con el excelente
andlisis de la voz fingimiento que wae Angel Gémez Moreno, Ff «Prohemio ¢ carnar del margués
de Samiliana y la teorin literaria del siglo XV, Barcelona, PPU, 1990, pp. 91-94.

34. Clr. Seniles, IV, 5; Collatio lasreationss, 1%, 5-8; Invective contra medicum, 1,842y ss.

35. «Es cierto que en las ficciones poéticas hay una verdad a la que se debe llegar a través
de indicios sutilisimos» (Secrenim, II, 104). Vid. las excelentes piginas de Francisco Rico, Vida
u obra de Petrarca. |. Lectura del «Secretum”, Padua-Chapel Hill, University of North Carclina
Press, 1974, pp. 196-197. Complétese con Gustavo Vinay, «Albertino Mussato; una Poe-
tica», en Peceate che non leggessero Lucrezio, Spoleto, Centro Italianc di Studi sull’Alto Me-
dicevo, 1989, pp. 253-297, y con «Cesare Segre, Finzione», en Awiamenio all‘analisi def resio
lenterario, Turin, Binaudi, 1985, pp. 214-233. En mi articulo «Una nota sobre el escolasticismo
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Esta conciencia de autoria individual ha side detenidamente estudia-
da e ilustrada desde hace més de medio siglo;* de gran parte de los tra-
bajos se infiere que en la mayoria de novelas sentimentales se discierne
nitidamente entre autor, narrador y personsje,” a pesar de las eventua-
les interferencias de estas tres instancias, como es ¢l caso de la Sdtira.
Don Pedro —lo hemos visto— se presenta como un enamorado en la
dedicatoria, encarnando tanto la emocién que resulta de la cercania con
lo narrado como la imparcialidad narrativa del narrador omnisciente,
porque, se desdoble o no en personaje y narrador, asume las dos fun-
ciones indistintarnente, tanto en el texto como en las glosas: en aquél y
en éstas «finge» v, a la vez, es aucior, como también he indicado arriba
al recordar los recursos ad movendum. Fn ambos casos asume el estatuto
narrativo que le confiere su condicién de autor,® como manifiesta expli-
citamente en muchas glosas:

poético en el otofio de ia Edad Mediar, Scriptura, 13 (1997), pp. 19-31, recojo la biblicgrafia
pertinente; en «La ficcidén y la 'verdad del entendimiento”: algunas consideraciones de poé-
tca medieval, Revisia de Poética Medieval, 4 (2000), pp. 153-186, uazo el largo camine del
términe y del concepio hasta los albores del Humanismo.

36. Véanse, entre muchos otros, Bruce W. Wardropper, «Allegory and the Role of ‘El
Auctor’ in the Cédrcel de Amorn, Philological Quarterly, 31 (1952), pp. 39-44; Peter N. Dunn,
«Narrator as Character in the Cdreel de Amors, Madern Fanguage Review, 94 (1979), pp. 187-
199; Barbara F Weissberger, «'Habla el auctor” LElegia df madonna Fiammena as a Source for
the Siervo libre de amors, Journal of Hispanic Philology, 4 (1980), pp. 203-236; Keith Whinnorm,
«dAutor and rratade in the Hfteenth century: semantic latinism or etymolegical wap?», Bulfetin
of Hispanic Studies, 59 (1982}, pp. 211-218; James Mandrell, <Autor and Authority in Cdreel de
amor: the Role of el Auctars, Journal of Hispanic Philology, 8 (1984}, pp. 99-122; Eukene Lacarra,
«juan de Fleres y la ficcidn sentimental», en Actas del IX Congreso de ln AIH, ed. S. Neumeister,
Frankfurt, Vervuery, 1989, pp. 223-233; Lilllan von der Walde Moheno, «Bl ‘prefacio’ de
Grisel y Mirabella, de Juan de Flores», Signo. Anuario de Humanidades, 8 (1994), pp. 591-606.
Clr. el excurso de Lola Badia, Tradicié | modernitar als segles XIV | XV, Valencia-Barcelona,
Institut Universitari de Filologia Valenciana-Abadia de Montserrat, 1993, pp. 134-138.

37. James Mandrell lo resume bien: «Ef Auctor contrals the presentation of all characters
in Cdreel de Amor, and, in the process, he creates a more dewiled and complex role for him-
selb» («Author ans Authority», p. 100); por otza parte, «the narrator / character dichotomy
has resolved itself in the progression of the character or El Auctor from his passive role of di-
rect involvement in the story of Leriano’s dilemumas (p. 115). L. von der Walde, «El 'prefacio’
de Grisel y Mirabella», pp. 604-605, se refiere a Flores como auter implicitor, quien «sirda
clara e innovadoramente a la obra come mera ficcién, v logra mantener la verosimilitud sin
necesidad de emplear el recurso de la (supuesta) ‘autoblografia’s, como hace don Pedro y
estudié genéricamente en su dia Alfonso Rey, «La primera persona narrativa en Diego de
San Pedrow, Bulletin of Hispanic Studies, 58 (1981}, pp. 95-102.

38. Andloga a la de Villena o Mena cuando redactan las respectivas glosas a su versién
de la Encida y a La Coronacidn; asumen los roles de «self-commentator but also compiler cf
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E como més largo de lo convenible me haya estendido en esta triste
narracion, agora en la siguiente glosa d’ella forcadamente me desviaré e
guiaré el rudo cdlamo a las fabulas de los famosos poetas, que en gentil
estilo quisieron fingir lo que naturalesa no puede ni quiere sufrir (glosa a
Can de las tres bocas, p. 131).

Esta serfa otra de las caracteristicas definitorias del género.® No es
menor la que lo caracteriza por la diversidad manifiesta de planteamien-
tos, estructuras, ideologias, contextos culturales e histdricos,* a la que
contribuye la propia formacién e intereses de sus autores.*’ Segre, en
concreto, habla de polifonia de ia novela medieval, que se concreta con

Latin aucoriates, a topic commeon to most Castilian writers at the time, to support the moral
intention of the work» (Sol Miguel-Prendes, <Translation, Authority, and Authorship...»,
p. 25); al igual que Mena, «the Ovidian myths must now be supplemented and adapted»
(Ibidem, p. 27) en la Sdiira, cuyas glosas forman una ordinatio que adecua la materia a los
diferentes lectores, que asisten a upa suerte de «procession of mythical and historical ac-
tors, some brightly visible, some shadowys (Julian Weiss, «Political Commentary: Hernn
Nifiez's Glosa a ‘Las Trescientas™, p. 207)

39, Complementaria de la definicidn, caracterizacién y periodizacién de M. Menéndez
Pelayo, Origenes de la novela, Santander, Edicidn Nacional,. 1962, 4 vols., II, 30-48 y passim,
Para las 1evisiones posteriores, véanse los excelentes y ya clésicos estudios de Keith Whin-
nom, Spanish Literary Historioeraphy: Three Forms of Distortion, Exeter, University Press, 1967, y
los de Alan D. Deyermond, «The Lost Genre of Medieval Spanish Literaturer, Hispanic Re-
view, 43 (1975}, pp. 231-259; Idem, «Las relaciones genéricas de la ficcion sentimental espa-
folas, en Symposium in honorem praf. Mariin de Riquer, Barcelona, Quaderns Crema, 1986, pp.
75-92; Idem, Tradiciones y puntos de vista en la flecin sentimentzl, México, UNAM, 1993; Idem,
«Ficcion sentimental: origen, desarrollo y pervivencias, pres., Diego de San Pedro, Cdrcel de
anor, ed. de Carmen Parrilla, Barcelona, Critica, 1995, pp. bx-xxxill; o el trabajo de Carmen
Parrilla, en esta edicién, pp. xlv-1. Ténganse especialmente en cuenta otros wabajos de Keith
Whinnom, ed., Diego de San Pedro, Obms Completas, 3 vols., Madrid, Castalia, 1971-1979,
1, pp. 9.69, I1, pp. 7-76; Idem, «Autor and tratado in the fifteenth century: semantic latinism or
etymological trap?s, Bulletin of Hispanic Stiudies, 59 (1982), pp. 211-218; The Spanish Sentimen-
tal Romance. 1440-1550: A Critical Bibliography, Londres, Grant & Cutler, 1983.

40. «La eterogenea indole strutturale delle varie operetes, como apuntaba Carmelo
Samona, Studi sul romanzo senismentale ¢ cortese nella letteratura spagnola del Quaitrocenio, Roma,
Carucci, 1980, p. 34.

41. Aparte los trabajos citados de K. Whinnem y A. Deyerrnond, véanse los fundamen-
tales de Antonio Gargano, «Stato attuale deghi sutdi sulla novela semtimental, I: la questdcne
del generes, Studi Ispanici (1979), pp. 59-80; Francoise Vigier, «Fiction epistolaire et novela
sentimental en Espagne aux XVE et XVI2 sidcless, Mélanges de la Casa de Veldzquez, 20 (1984),
pp. 229-259; Regula Rohland, «Desarrclle de los géneros literarios: la novela sentimental
espafiola en los siglos XV y XVI», Filofogia, ndm. 21 (1986), pp. 57-76; idem, La unidad gené-
rica de la novela sentimental espaiiola de los siglos XV y XVI, Queen Mary and Westfield College,
Londres, 1999; Vicenta Blay, <La conciencia genérica er la ficcion sendmental (planteamien-
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la apertura de su estructura a géneros diversos.® Es, en efecto, un género
abierto, capaz de combinar la tradicidn artirica, la Fiammeria de Boccac-
cio,* las Heroidas de Ovidio, la alegoria amorosa y cortés del Roman de la
rose; 0 de insertar poemas y epistolas en el relato en prosa.*

Las citadas versatilidad, apertura, capacidad combinatoria y, en suma,
polifonia de este género narrativo también permitieron que sus especies
pudieran recibir riibricas muy diversas: sdtira, tratado, cuestion, repeti-
cién, triunfo... Su misma indefinicién compositiva hizo posible asimis-
mo que dichas obras incluyeran o se ajustaran a otras tantas estructuzas
més o menos académicas: epistola,* oratip, " disputa, dislogo, sermén,

to de una problemdtica)», en Historias y ficciones. Cologuio sobre I literatura del siglo XV, eds. R,
Beltrdn, J. L. Canet y }. L. Sirera, Valencia, Universidad, 1992, pp. 205-226; Lillian von der
Walde Moheno, <La ficcidn sentimentals, Medrevalia, 25 (1997), pp- 1-25; Antonio Cortijo,
L evolucidn  gendrica de i ficcidn sentimental de los siglos XV y XVI, Londres, Tamesis, 2000;
Femando Gémez Redondo, Historia de la prosa medieval easiellana, I, Madrid, Catedra, 2002,
pp. 3121-3340; Joseph |. Gwara y E. Michael Getli, eds., Studlies on the Spanish Semtimental
Romance. 1440-1550, Londres, Tamesis, 1997; el monogréfico coordinado por Camen Parrilla
en fusula, 651 (2001% v la polémica en tomo al género y su definicién que ha recogido La
Cordnica, 29:1 (2000), 31:1 {2002), 31:2 (2008), a propésito, principalmente, del libro vy la
posicién critica de Regula Rohland de Langbehn.

42. «Quello che Bachtin non ha detwo. Le origini medievali del romanzos, en su Teatro ¢
Romanze, Turin, Einaudi, 1984, pp. 61-84, 68-9.

43, Cf. Antonio Linage Conde, <Los caminos de la imaginacién medieval: de la Fiammena
a la novela sentimemal caswellana», Filologin Moderna, 55 (1975), pp. 941-561. Y también
otias obras del de Certaldo (el Decameron y el Corbaccio), cormo ilustra Eukene Lacarra («La
influencia de Boccaccio en los primeros textos sentimentales castellanos», en Actas def IX
Congreso de ln AHLAM, 1, pp. 561-575), cifrando su influencia en tres grandes aspectos ba-
sicos del género sentimental en su conjunto: fa aegritde amoris, el wsuefio alegérico que [es
conduce al laberinto de amor» y el encuentro con un guia «para salir de ese lugar tenebroso
que es la desesperaciéns (p. 572}, un guia que no es «sino una proyeccidn de. su voluntads;
en contraposicién al Siervs, no obstante, «el narrador de la Sdrira no se libera porque su
veluntad no es desamar, sino seguir enamorade» {p. 574). Compiétese con José Luis Canet,
«El proceso de enamoramients como elemento estructurante de la ficcién sentimentals, en
Hisiortas y ficciones, pp. 227-239.

44. «Credo si possa dire che il Sierve fifre de amor porta a compimenio il processo de
fagacitazione di alui generi caratteristico della natrativa romanzesca, sia guando inserisce
nel tessuto narrtvo liriche e lettere, sia quando sfrutta in successione una varieth di generi e
regisai (da quello allegerico a quello mitolégice, da quello idillico a quello lirico, da quells
epistolare a quello caballeresco) con il resultatc di un effetto alwmente pelifonicor (Car-
la De Nigris, ed., Juan Rodriguez del Padrén, Schiavo d'amore, Milan-Trento, Luni editrice,
1999, p. 29).

45. CE Domingo Yndurdin, «<Las cartas de Laureola (beber cenizas)s, Fdad 4e Or, 3
(1984), pp. 299-309, Idem, «Las cartas de amoress, en Hemenaje a Engenio Asensia, Gredaos,
Madrid, 1988, pp. 487-495.

46. Don Pedro mismo alude en mis de una ocasién a esta obra como una ‘oracién’:
«Dexo de fablar de otras muchas virtuosas mugeres, de quien mi memoria ests llena, et vuel-
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arenga, alegorfa... La falta de preceptiva especifica, en fin, dio pie a que
sus autores se sirvieran de modelos de raigambre medieval, como el ci-
tado accessus ad autores, con todas sus partes; incluyeran opcionalmente
escolios y glosas exegéticas, interlineares o marginales, como hemos
visto arriba; optaran eventualmente por el prosimetrum y, por supuesto,
tuvieran presentes los esquemas de todas las partes de las arfes dictandi,
praedicandi o arengandi¥ Esa misma falta de concrecién, precisamente,
es la que permite a la critica actual agrupar dichas composiciones bajo la
abstracta y poco referencial voz «ficcién», y es también la Unica justifica-
cién més o menos plausible del uso especifico de tan genérico —cuando
no enganoso— término, siempre que se acompafie del adjetivo «senti-
mental»,* Para acabar de perfilar el panorama (aunque mejor serfa decir
para desdibujarlo mads), debo decir asimismo que, como los frutos de
este supuesto género abarcan mas de un siglo (1440-1550, aproxima-
damente), la formacién de sus autores también es muy diversa, pues
entre esas dos fechas tendrd lugar la mayor revolucidn estética que han
registrado las letras espafiolas, la del primer Renacimiento.

4. FUENTES ANTIGUAS ¥ MCDERNAS

La complejidad y polifonia citadas también se explica a la vista de las
fuentes, que dan cuenta de la cultura de don Pedro, pesfectamente repre-
sentativa de su estatus social y cultural. Conviene distinguir, con todo,
entre las fuentes generales y las particulares: entre aquéllas, la Biblia, San
Jerénimo {De viris illustribus), San Eusebio, San Isidoro, Guido de Colum-
nis, Benoit de Sainte-Maure, el Toledano, el Tudense, la Primera Cronica

General v la General estoria, la Cronica troyana, el Libro de Alexandre, o el

vo a aquella a quien mi cracidn se dirige, non queriendo perder el tempo fablando de quien
el merecimiento perfecto, la dignidat mas grande non hobo» (capitule [V, p. 138-139).

47. Véase Ronald Wit, «Medieval Ars Dictaminis and the Beginnings of Humanism: a
New Construction of the Problems, Renaissance Quarierly, 35 (1982), pp. 1-35, donde desar-
rolla la idea de que «the proto-humanist movement appears to have been intimately related
tc developments in subjects generally assigned in the medieval program of studies to gram-
mat» (p. 23). Véase, en general, Gonzalo Ponton, Correspondencias. Los origenes del arte epistolar
en Espaiia, Madrid, Biblioteca Nueva, 2002, pp. 39-79 y pssint.

48. CFk. Antonioc Cortijo, La evolucidn genérica de la ficcion sentimental de fos siglos XV y XVI,
Maria Grazia Ciccarello, ed., Juan de Flores, Grisel y Mirabella, Roma, Bagatto Libri, 2003,
pp. 15-28. También puede verse la polémica sobre la definicién y caracteristicas del supues-
to género que publicé La Cordnica: Critical Cluster on the Sentimental Romance, 29:1 (2000}, pp.
5-236; con continuidad en el articulo de R. Rohland de Langbehn, «Una lanza por el género
sentimental... ;ficcién o novelai», 31:1 (2002), pp. 137-141; cuyas respuestas figuran en el
vol. 31:2 (2003), pp. 239-319.
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socotrido De vita et motibus philosophorum, de Walter Burley.*” También
hay que deslindar alguna particular entre las antiguas: Virgilio (Bucdlicas,
Eneida), la ias Latina, Valerio Maximo, Cicerén {a través de Cartagena o
sin su mediacién), Ovidio (literal y moralizado), Séneca, Tito Livio, Lu-
cano, Suetonio, Trogo Pompeyo, Estacio, Vegecio, ¥rontino, Eutropio,
Prudencio, Boecio o Macrobio.* Entre los modernos, el Roman de la rose,
Juan Fernéndez de Heredia, la Crdnica de 1344, Lépez de Ayala, Dante,
Petrarca, Boccaccio, Enrique de Villena, Juan Rodriguez del Padron, el
marqués Santillana, el Tostado, Juan de Mena, o Alvaro de Luna.

4.1. Las Cuestiones del Tostado, los Proverbios de Santillana y otras
fuentes

Con todo, la mayor parte de ejemplos probatorios o ilustrativos, pa-
ganos y biblicos, don Pedro os saca de Las diez cuestiones vulgares, de Al-
fonso Fernandez de Madrigal, el Tostado,® donde ya estén trasladados,
concordados y ordenados tematica y sincrénicamente. Y de alli también
proceden los rudimentos tebricos y la mayor parte de las referencias
«cientificas», esto es, «exegéticas», de las glosas, que son las que permi-
ten a don Pedro de Avis erigirse, ademds, en auctor y hacer que la Sdtira
sea un tractado caracteristico de esta primera fase del humanismo ver-
niculo. Verbigracia, véase qué reza la «Cuestién de Neptuno, incluida
en la citada obra del Tostado, quien, a su vez, tiene muy en cuenta la
Genealogia, X, 1y ss., de Boccaccio:

tener en poder las aguas todas para que le obedezcan no puede
caer salve debajo de poder divinal; e si tal cosa tuviera Neptuno o otro

49 Véase ahora Francisco Crosas, «Vida y costumbres de Ios vigos fildsofoss. La traduccidn
casiellana cuatroncentista def «De vita et woribus philosophorums, atribuida a Walter Burley, Madrid,
Iberoamericana, 2002.

50. Véanse las bien documentadas paginas de Francisco Crosas, La materia ddsica en la
poesia de cancionero, pp. 143-213 y passim. .

51_ Dichas cuestiones forman parte en un principio de £ Tostado sobre Eusebio, Salamanca,
Hans Gysser, 1506-1507, 5 vols; junto con el Libro de las cuatro cuesiiones que le propuse uht
caballero, ocupan, con numeracion propia, los & 138ry ss., hasta ¢l final del volumen ter-
cero; ya desgajacas del Fusebio, fueron editadas en Burgos, 1545. Véase ahora E. Ferndndez
Vallina, «Autores cldsicos, mitologia y siglo XV espaficl: el ejemplo del Tostado», en Estudios
de tradicion ddsica y humanismo, ed. M. A, Casquero, Universidad, Ledn, 1993, pp. 25-46;
Alfonso Fernandez de Madrigal, Sobre los disses de los gentiles, eds. Pilar Saquero y Tomds
Gonzilez Rolén, Madrid, Ediciones Clasicas, 1995. Complétese con E. M. Gémez Sanchez,
Boccaccio en Espaiia. La traduccitn casieliana de «Genealogie Deorumy por Marin de Avila, Edicidn
critica, introduccion, estudio y notas mitoldgicas, tesis doctoral de la Universidad Complutense,
Madsid, 1994; Pedro M. Catedra, ed., Tratados de amor en el enorsio de «Celesting» (siglos XV-
XVI), Madrid, Sociedad Bstatal Espaiia Nuevo Milenio, 2001, pp. 287, 302-303.
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alguno, fuera con razén tenido por dios. Empero, no cae salvo debajo
del poder de Dios verdadero, el cual a las aguas e a os vientos manda, e
obedéscenle (Mathei, octavo capitulo); e porque los gentiles el tal poder

" a Neptuno daban, llamabanle dios con razén, mas el su error era en
atribuir este poder a quien no o tenfa (fol. 85v.).

Y compruébese c6mo la incorpora don Pedro en sus «cientificas» glosas,
aunque omite la fuente biblica (Mateo, 8, 26-27):

tener en poder tan grand cosa no era humanal, mas divinal dignidat.
E asf, quien tal cosa toviese debia ser habido por dios...; e si tal cosa
toviera Neptuno o otro, debiera con razén ser tenido por dios. Lo cual no
cae salvo debajo del poder de dios verdadero, qui las aguas e los vientos
manda, e obedescen a él como a soberano rey de los reyes. Et porque los
gentiles el tal poder a Neptuno daban, llamébanle dios con razén, mas el
su yerro era atribuir este poder a quien no lo tenfa (p. 83).

La fuente de las siguientes glosas, salvo las de los romanos (que de-
penden, indistintamente, de Valerio Maximo, Boccaccio —De casibus
vitorunmt illustrium, De mulieribus claris— Rodtiguez del Padron, Santilla-
na, Alvaro de Luna y pocos mds), es siempre Madrigal: edades, sirenas,
Febo, Clicie, el Colegio de las virtudes, Juno, Venus, Minerva, el juicio
de Paris, Plutén, Cupido, Saturno, Narciso, Furias, etc. '
Pese a la clara filiacién, la adecuacién de la glosa al texto, o sea, a la
novela sentimental en si, le leva —como auctor y cuando le conviene—
a manipular algunas afirmaciones literales, a omitir ciertos autores que
cita el Tostado, a obviar varios métodos «escoldsticos» que éste explica
y, en suma, a prescindir de la exégesis que tan bien conoce y practica el
obispo de Avila. Lo que no deja de tener su légica, si paramos tnientes
de nuevo en los condicionantes genéricos de la obra de don Pedro, que
no exige el rigor exegéticoevemerista de las Diez cuestiones del Tosta-
do, su principal referencia «scientifica»,” y que, por eso mismo, como
glosador romancista y en romance, «fuera de los circulos académicos,

52. Sobre Ja influencia del Tostado en el ambiente cultural contemporénes, Pedro Cate-
dra, Amor y pedagogia en la Edad Media, Salamanca, Universidad, 1989, pp. 19-20 y passin;
mi mabajo <Ficcidn sentimental y humanismo: La Sdtira de don Pedro de Portugals, Bulletin
Hispanigue, 93 (1991), pp. 31-60; Julian Weiss (The Poet’s Ant. Literary Theory in Castile, ¢. 1400-
50, Oxford, The Society for the Study of Medieval Languages ands Literature, 1990, pp.
122-125), por su parte, establece una clara divisién en los tres principales tipos de glosa.
Sobre el evernezismo en las letras espafiolas medievales, Francisco Crosas, «De diis gentitimy,
Tradicion cidsica y cultura medieval, Pever Lang, 1998, pp. 89-97.
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imposta la voz magistral» %

La otra gran fuente para las glosas son las correspondientes de los
Proverbios de Santillana, donde predominan personajes de la historia de
Roma, Grecia, Cartago o Egipto; figuras biblicas y algin mito menor.
Suele recrear la fuente, generalmente omitiendo una parte, reelaboran-
do otra y conservando ef sentido del conjunto, incluidos los recursos ad
movendum:

E ilegada a la deseada fin de su viaje, el Ljo, veyendo la madre, en
acelerado movimiento fue contra ella con tendidos bragos por abracarla. B
la venerable matrona pésol la mano en los pechos, disiendo: «Ante quiero
ser cierta que me abraces si s6 venida a amigo o a enemigo, si a contrario
o a fijo. O desventurada, yo veo e conosco claramente que la nuestra
cibdat nen sexla en tanta afliccidn e aprieto desigual, si yo a ti no parieral»
(Sdtira, glosa 68, Vecturia, p. 147).

" E commo ya les fuesse gerca, apeose del caballo e fue por abragar a la
madre Venturia, e aquélla, poniéndole la manc en los pechos, le dixo las
siguientes palabras: «Antes que t0 [legues a mi e resciba los tus abragos, sabré
si soy venida a fijo o a enemigo, e si entraré en las tus tendas por madre o
por cativa. |O cuytada, en qué punto es venida la mi vejez malaventuradal ...
S5é yo clertamnente que si yo non te hobiera engendrado, Roma non fuera de
ti guerreada; si yo non hobiera parido fijo, franca muriera e en patra libre»
{Santillana, Proverbios, 93, p. 263).

Otras veces, es mas literal, como en la siguiente, a partir, seguramente,
de la traduccion del De mulieribus claris, de Boceaccio:

‘Dido. Fija fue del rey Belo, hermana de Pigmaleén e muger de Aterbal
Sicheo. La cual, después de la muerte de aquél, pero en edat juvenil
quedase, fisc solenne voto de castidat. E partiose de la tierra ado su
marido fue muerto por un caso a ella muy aborrible, e vino en Africa e
edific la grand cibdad cartaginense. E viviendo allf en propésito e acto de
honesta e casta pudicicia, fue demandada por el rey Hiarba al segundo
matrimonio, el cual ella denegé con todas fuercas. E aquél la guerre
poderosa e cruamente en tanto grado, que, veyendo la muy pudica e
virtuosa viuda no poder resistir a las crueles fuercas de aquél, por no venir

33. Jestis Rodriguez Velasce, «La Biblioteca y los margenes», p. 132; remacha un poco més
abajo que usar «el recurso magiswral» de la glosa, le permite al noble humanista vernéculo,
sin preparacién escolistica (como don Pedro), erigirse en autor, expresarse intelectualmente,
incluso «inventar una culturas; o inventarse a si mismo come gucor verndculo, al decir de
Sol Miguel-Prendes, El espejo y ef piclago. La «Eneidar castellana de Enrigue de Villena, pp. 107-
143 y passir.
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en sus manos e foir el corrompimiento de su ptdica e casta vida, quiso
mds morir casta que vevir violada, e en vivas llamas de fuego se eché, ado
fenescié su virtuoso vevir. (Sdtira, glosa 89, p. 166).

Dido, segiin se recuenta en su verdadera ystoria, fija fue del rey Belo
e hermana de Pigmaledn e muger de Acerba Sicheo, la qual, después
de la muerte de aquél, fizo voto de castidad e paritioe de la tierra onde
su mariod le fuera muerto por el malvado hermane FPigmalidn, e vino
a Africa e fundd la gran ¢ibdad de Cartago. E commo ella vinjesse en
aquélla en propdsito de honesta pudigitia, fue demandada por el rey
Jarba el segundo matrimenio, lo qual commo ella denegasse, él la
guerred poderosa e muy dsperamente en tanto grado gue veyendo non
poder resistir las fuercas de aquél, por non venir en manos suyas e fuyr
el corrompimiento de castidad, quise morir casta que vivir violada; e
assi se langé en una liama donde fenesgi6 sus dias. (Santillana, Proverbios,

54, p. 246).

Son los dos casos més palmarios; otras veces, toma algin matiz, la refe-
rencia a la fuente antigua o la amplificatio del Marqués.

Si las glosas se alejan de sus respectivas fuentes, los didlogos del tex-
to, entre el autor y una serie de personificaciones alegdricas imaginarias,
nos acercan, en cambio, a los mecanismos de la novela sentimental y de
ella dependen, pero a través del Sierve libre de amor, y de otras obras de
Rodriguez del Padrén,* y a partir de las directrices compositivas de la
que es segunda fuente, estructuralmente hablando: la citada Rethorica de

54. Como indica, por ejemplo, Michael Gerli, «Toward a Revaluation of the Constable
of Portugal’s Sdtira de infelice ¢ felice vida», en Hispanic Studies in Honor of Alan D. Deyermond,
ed. ]. 5. Miletich, Madison, Universidad de Wisconsin, 1986, pp. 107-118, subrayando su
influencia «in the development of the sentimental, psychological autobiography in Cas-
tilian letters» (p. 114); un poco antes se ha referido al libro del joven condestable como
un «ambitious work which strives to define and exemplify a genre combining epideictic
themes, erudition, style, and poetic sensibility» (p. 109). CL, Gltimamente, Vera Castro,
«The Constable of Portugal's Sdtira de infelice e felice vida. A Reworking of Rodriguez del
Padrén'’s Siervo libre de amors, Revista de Estudios Hispdnicos, 32 (1998), pp. 75-100, donde com-
para fragmentos de una y otra obra y hasta siete aspectos mds (introduccién, estructura,
titulo, uso de la mitologia, 12 consideracién de la amada, la pertinencia o no del suicidio del
enamorado y la conclusién); mbién compara algunos fragmentos del Triunfo de las donas
(p. 9%). Véase ademés Louise M. Haywood, «Narrative and Structural Strategies in Early
Sentimental Romances, Fifteenth Century Studies, 25 (1999), pp. 11-24, que insiste especial-
mente en qgue <Don Pedro applies Sierve’s tripartite structure to a similarly unresclved tale
of frustrated love thereby strengthening the view that Sdtira is closely aligned with Sierves
(p- 20). Complétese con Antonic Cortijo, La evolucion genérica de la ficcidn sentimental de Jos
siglos XV'y XVI, pp. 94-100.
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Cicerén. Asi pues, las obras de los dos restantes mediadores culturales
de’don Pedro de Portugal, Alfonso de Cartagena y Rodriguez del Pa-
drén, afectan directamente al texto; las glosas son, principalmente, del
Tostado y Santillana.*® Por no citar a Boccacio, Alvaro de Iuna, Diego de
Valera, Juan de Mena y otros «mediadores culturales».

De o dicho se desprende que la Sdtira es una especie de «antologfa»
de 1ugare§ comunes clasicistas, un «examen» y recensién de la prime-
ra formacién, de los «estudios» —como él mismo indica—, del autor-
personaje: un trasunto de sus lecturas arromanzadas y guiadas. Todo
ello tiene cabida en el marco de una epistola —no se olvide que las
Heroidas ovidianas son fundacionales™— y en el cauce formal del ars
dictandi, que se hace patente desde la primeras palabras,” y en cuya
captatio benevolentiae del exordio epistolar se nos indica,” poco menos
que metaliterarjamente,” que la obra es una recreacién del fruto de los

desvelos y trabajos invertidos, precisamente, para hacerse con la mate-
ria clasicista.

55. Aunque Cartagena es un excelente glosador, como confirma Luis Fernandez Gallar-
do. «Tradicién clasica. politica v humanismo en la Castillz del Cuatrocientos. Las glosas de
Alonso de Careagena a ‘De providentia’, Anvario de Estudios Medievales, 24 (1994) C;Jp. 967-
1002; complétese con Marfa Morrds, ed., Alonso de Cartagena, Libros de Tulio: «D’e seHeiies
«De los ofigios», Alcala de Henares, Universidad, 1996, pp. 55-60. /

5€. Véase el clisico trabajo de Rudolph Schevill, Ovid aud the Renascence in Spain
Boerifkey, Ur.iiversity of California Press, 1913; y el Marina S. Brownlee, The Severed Ward;
1012_ 152«71'.-]er01de5» and the «Novela sentimentals, Princeton, Umverslty Press, 1990, esp. pp.

57. «La estudicsa e pequeila obra mia, ;a quién se dirigird, salvo a vos, muy esclarescida
reyna? O ;quién cogerd el primero fructo de mis estudios con tanta afeccién como vos, mi
soberana sefiora®» (p. 59). :

58. Ines Ravasini (ed., Enea Silvio Piccolomini, Estorig muy verdadera de dos amantes, Roma
Bagatto Libti, 2008, pp. 111-113) indica que una de las posibles fuentes de la relacion epis-r
tolar que caracteriza a la novela sentimental es la Historia de duskus amaniibus, subrayando
que es precisamente «in questi passi di prosa epistolare che gli insegnamenti ovidiani si
trasformanc in materia narrativa, in letzera vivas (p. 112).

59. La dimension metaliteraria es frecuente en ia novela sentimentsl, come sefialan, enwe
otros, Michael Geili, eMetafiction in Spanish Sentimental Romances», en The Age of the Ca-
tholic Monarchs, 14744516, Literary Studies in Memory of Keith Whinnom, eds. A Deyermond e 1.
Mephersen, Liverpocl, University Press, 1989, pp. 57-63, 58; Vicenta Blay, «Mezaliteratura y
reflexividad en la ficcién sentimental: la primera generaciény, Anuario Medieval, & (1994), pp.
39-74. Véase ahora Robert Folger, Images in mind: Lovesickness, Spanish Semimental Piczr'an' and
«Don Qugjoter, Chapel Hidl, University of North Carolina Press, 2002, pp. 82-170 v passim.
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4.2, Tradicién y modernidad

Esa alternancia de las fuentes antiguas y recientes, ese ir y venir en-
tre tradicién y «modernidad»,* caracteriza la obra de don Fedro y se
aprecia simplemente observando la sucesién de partes. Asi, tras la epis-
tola inicial, se inicia la narracién, supuestamente autobiografica,® con el
consabido simbolo de la «crcel de servitud» en que estd presa la «franca
voluntad despojada de libertad». Sin mediar transicién, ilustra tan irreal
debate® con un amanecer mitolégico cuya erudicién pretende decantar
fa escena hacia una supuesta «modernidad» «a la hora que el radiante
Apolo, bafiado en las esperias ondas, con sus doradas crines la rica po-
sada de Neptuno alumbrar comengaba» (pp. 81-84). La descripcion pro-
sigue y recurre ahora a la «via» dantesca: «no menos afligida que seguida
vefa la triste vida mia, pasando aquélla en el comienco de la tercera edat
de mis afios con tan desiguales penas e desmesuradas cruezas...» (pp.
84). Pero la susodicha «via» tampoco la sigue directamente, sino a través
de Rodriguez del Padrén, en concreto, a partir del Siervo y del Triunfo de
las donas.® La descripcién alegérica, como antes, en seguida se ve «com-
pensada» con las citas de rimbombantes personajes de la Antigtiedad,

6. Un repaso de la interaccién entre las dos modalidades 1o trae Diane M. Wright, «Del
discurse oral al diseurso literario en la ficcion sentmental del siglo XV: hacia un modelo de
interacciény, en Propuestas tedrico-meodoldgicas para el esiudio de la firerawura hispdnica medieval,
ed. Lilian von der Walde Moheno, México, UNAM-UAM, 2003, pp. 283-322, esp. 311,
completa el cuadro que trazé Alan D. Deyermond, «Las relaciones genéricas de la ficcion
sentimental espafiolas, en Symposium in honcrem prof. Marsin de-Riguer, Barcelona, Quaderns
Crema, 1986, pp. 75-92. :

61. C£. Alfonso Rey, «La primera persona narrativa en Diege de San Pedro»; Eukene Laca-
rra, «Sobre la cuestion de la autcbiografia en la ficcién sentimental, en Acus del [ Congrese de
ia AHLM, PPU, Barcelona, 1988, pp. 359-368; complétese con las luminosas paginas de Luis
Iglesias Feijoo, Luis, «El Lazarille y la novelas, El «Lazarillo de Tormes. Entre dudas y veras, ed.
Gonzalo Szntonja, Madrid, Sociedad Bstatal Espafia Nuevo Milenio, 2002, pp. 181-196.

&2. Sobre la funcién del debate, Anthoy van Beysterveldt, «Revisidn de los debates fe-
mministas del siglo XV v las novelzs de Juan de Floress, Hispania, 64 (1981), pp. 1-13; para
mayor pormencr, el libre de Mercedes Roffé, La Cuesiign del género en «Grisel y Mirabella» de
Juan de Flores, Newark, Juan dé la Cuesta, 1996, pp. 28-47 y 94-130.

63. El paralelismo ente la obra del condestable y de Padrén es evidente en la flustra-
cién de «la lucha intestina entre la voluntad del amador y su entendimiento» (Racatra, «Los
discursos cientifico y amoroso...», p. 121), aunque en la Sdtira «el amador nunca es corres-
pondido, v 1a tensién entre voluntad y entendimiento dura hasta el final...; el condestable
se centra sobre todo en los efectos que produce la enajenacién y en ia falacia o duplicidad
del discurso, sin inquietarse por las consecuencias morales y espirituales que preccupar a
Rodriguez del Padronn (Ibidem). :
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representantes de dicha «crueza»: Busiris, Nerén, Anibal, Municio Flaco
(pp. 87-90).5

No quiero afirmar con todo ello que mantenga a lo largo del texto
esta fluctuacién y «compensacién» entre géneros o précticas tradiciona-
les y referencias clasicistas, pero si que el tono elevado que proparcio-
nan las Gltimas delimita y caracteriza su empleo retdrico, pues no suele
integrarlas en procesos alegéricos. Porque los ejemplos antiguos, efec-
tivamente, los utiliza mds bien, como arriba apuntaba, para datle peso
erudito a alguna férmula o lugar comiin de la composicién. Por ejemplo,
mediante el juicio de Paris dispone la faus de la «Sefioran:

Ca sin dubda debes creer que, pero Venus era la mas fermosa e la mas
graciosa de todas las diesas, por do gand el fermoso e precioso pomo, ésta
non menos fermosa nin menos graciosa. {pp. 114).

Y la redondea con una hipérbole sagrada (a rengldn seguido): «Mas osa-

ré llamar la su fermosura mds paresce divina que humana...» (pp. 114-
115), y otra, «paganan»:

Pues si a Minerva por su grand sabiduria sacrificavan ¢quién negard ésta
non ser mas sabidora? A ésta non se compara aquella Spuria romana, ésta
en sabiduria pasé la escuela de Atenas... :Cudl Pitdgoras, cual Didgenes,
cudl Platén, cual Aristételes o cual philésopho o paladio que en el universo
floresciese, su sabiduria al saber, entendimiento e prudencia d’esta nuestra
soberana sefiora se poder’fa egualar? (pp. 117-120).

En este caso sigue a Rodriguez del Padrén y a Alvaro de Luna (Libro
de las virtuosas e claras mugeres) 5 pero sélo para la enumeracién retd-
rica formularia, o sea, sélo en el cortex, porque «scientificamente» {en
el integumentum) no se aleja de Alfonso de Madrigal, pues en la extensa
glosa que le dedica pormenoriza, aunque de forma simplificada, todos
los atributos y en el mismo orden que el Tostado: filiacién de Minerva,
heteronimia, las distintas «fablas» con que se la conoce (segtin se siga el

64. En ese mismo orden estan en fa cudad de Dios (IIL, 20), de San Agusdn.

65, Los repertorios de mujeres vireuosos, con todo, son bastantes y tados parecidos,
come indico aigunas veces al pie de pagina, teniendo a la vista el Tratado en defensa de las
vintiosas mujeres, de Diego de Valers, el Jardin de nobies doncellas, de Martin de Cordoba. La
vinculacién del de Valera eon el De mufieribus casis de Boceaccio (o su De las mujeres ifustres
en romance) es obvia, como estudia la editora de Valera {pp. 22-27) y la dependencia entre
las diversas fuentes {eveniuaimente, combinadas) suele ser como lo que analiza Nicholas G.
Round, «The Presence of Mosén Diego de Valera in Cdrcel de Amiors, en The Age of the Catholic

Nonarchs, 1474-1516, eds. Alan D. Deyermond e lan Macpherson, Liverpool, University
Press, 1989, pp. 143-154.

!
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evemetrismo de los «sabios» ¢ a los «poetas»), sus «ad‘vocaciones», etc.,
etc. Lo que nos permite observar que, a l_a hora de integrar tod? este
material antiguo en su marco narrativo, sigue Pesando mads el gener?,
el cortex (la dependencia de Rodriguez del Padrén, en este ca’so)., gue la
«verdad scientifica», el iutegumenium, que le presenta propedéuticamen-
te el Tostado.®

4.3. Traslacion sincrénica y concordante

Se podria decir que don Pedro «traslada» y adecua simultér}egmentﬁcz
fuentes y procedimientos, estrictamel:lte medievales y «humamstlclosa. :
Porque, por una parte, la Sdtira se deja encuadra'r en el marco de a fla-
mante novela sentimental con la ayuda de los ejemplos de la Ant_lgue-
dad v de los personajes de otras narraciones, o sea, con las ?l;[sg)r}es
y fuentes «especializadas» para este renester: Rodriguez del Pa rén,
San Isidoro, Ovidio, Séneca y Boecio. El primero (co,n la colaboracién
de Alvaro de Luna) le ofrece la temdtica propia del género y ser_lc.{as re-
tahilas de personajes antiguos y contemporaneos, y una .sf’rs;fosxrxo para
la epistola inicial (la de las artes); el segundo, una de'hr.n(_:lzon (dai:-Satzm)
y otras disponibilidades alusivas; el tercero, otra definicién y ejemplos
que pueden adecuarse a las convenciones corteses; el cuarto'y el qu}mtd(f),
sendas doctrinas prestigiosas con que compensar el posible desvio de
la heterodoxia autorizada y moral. Con la salvedad de que IOS_ cuatro
ultimos el condestable se los encuentra ya concordados en las Diez cues-
tiones vulgares, de Ferndndez de Madrigal, oen las glosasssde los Plr.c;veé—
bios, de Santillana, cuando no en el Sierve libre de amor. ® En realidad,

66. «Es mas, en las lamadas Diez questiones Alfonso de Madri_ga%, aplicande a la poe.sclla el
principio de la verdad oculta, sitia en un mismo plano el conocimiento en §lla cor:item od 1%
el revelado por la Sagrada Escritura, si bien ésta Gldma posee mayor autoridads, de idno1 o
qgue «el desarrolllo del sentide espiritual de la ficcién no constituyé un golpe de mano esosi
letrados, sino que se produjo como evoluﬁcéééll)natural denuo del mundo eclesidstico» (So

i - ! espejo v el piélago, pp. 00-61). .
Ml%lée.lﬁf:are;rfaeﬁ;:(f estilprl;cegimiegntopEompositivo en mi _art{cfilo «Ficcion senmmentﬁaé v
bumanismo: La Sdiira de don Pedro de Portugals, Bullerin Hisparique, 93 (1991), pp. 31-60. |

68. Bl oximoron o, si se quiere, paradoja del ttulo de d_on Pe.dro recuerda asmu.smcff:
de dicha fuente genérica, como recuerda Eukene Lacarra. (“S’EWF’ libre de amor, 5autoiz1olgra fa
espiritual?», La Cordniea, 29.1 (2000}, pp. 147-170), mediante .dlcha paradoja «se sefiala que
ia servitud, sea al amor profano, sea al amor de Dios, no se impone desde fuera, sn}g que
es siempre libremente contraida. De ahi que el ttulo... sea un oximoron perfecto. ebun
lado se puede leer como siervo voluntaric de amor. De OUO COMO Siervo (don(:le se 50 rL:
entendo que la servitud es querida) que ya no ama, es decir, que estd exento de amor.
inteleccion de ambas posibilidades es correcta y complementaria» (p. 167).
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pues, son dos las fuentes principales: Rodriguez del Padrén le facilita la
temdtica literaria ya elaborada, lo que el obispo de Avila llama el <habla
de los poetas», el ‘texto’, en definitiva; del Tostado toma el «<habla de
los sabios», la «verdad scientifica» con la que el condestable redacta la
mayor parte de sus glosas. Por otra, claro, hay que citar la mediacidn
estructural de la Rethérica de Cicexén traducida por Cartagena para su
tio don Duarte. Tales intermediarios culturales nos permiten ver en la
Sétira una suerte muy peculiar de composicidn «traslaticia», que implica
una despersonalizacién de los autores utilizados. Esta distancia respecto
de las fuentes remotas, no obstante, le proporciona a don Pedro una
mayor libertad para manipularlas, al no tener que cediirse a la exégesis
ni al aristotelismo de Madrigal, ni a la rigida doctrina escoldstica (la sin-
déresis) de Rodriguez del Padrén, ni a la fidelidad a la fuente con que
componen sus glosas Santillana o Mena, ni a las partes precisas del De
inventione, arromanzado por Cartagena.

La obra que nos ocupa es por todo ello el resultado del caracteristico
modus operandi que ocupaba a la clase de los «cavalleros» en este perfodo
cultural: el condestable no sélo se encuentra ya «combinados» o concer-
tados a Ovidio, Séneca, Boecio, Boccaccio, etc. (en el Tostado), sino que
ademas se sirve de Rodriguez del Padrdn para adecuarlos a la «cortesian.
Porque, no obstante seguir fiel y «cientificamente» al obispo de Awvila,
se inclina por la interpretacién «poéticar, es decir, por las convenciones
genéricas de la novela sentimental y de la poesia de cancionero, por los
moldes literarios de aquélla y los ideolégicos y estilisticos de ésta, en el
marco de la Rethdrica, una vez hecha su explanatio por Cartagena. Otra
cosa es que a esta adecuacién temdética, ideolégica y estructural se le dé
el nombre de novela o ficcién sentimental y se incluya sin pestafiear en
el género. Sea como sea, al proceder de ese modo, don Pedro estd ha-
ciendo, en suma e inevitablemente, una «traslacién sincrénica y concor-
dante» de temas, conceptos, cédigos y, en suma, de saberes; matizada
con la Unica modalidad de humanismo que le era dado practicar. Aun
sin considerar que no puede hacer otra cosa, pues no es «letrado», este
modo de composicién es el Gnico resquicio «creativo» a su alcance y la
mejor estrategia para dar a conocer su reciente, aunque vernacula «y
eventualmente indirecta» asimilacién de la Antigiiedad grecolatina.

5. ESTRUCTURA ARCUMENTAL

En dos secciones se divide la Sdtira: la epistola proemial, dirigida a
Isabel de Portugal, que, como decia arriba, funciona a modo de accessus,
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y la narracién propiamente dicha: un relato amoroso de carécter ale-
gérico dividido en nueve capitulos, una epistola en verso y una breve
conclusién en prosa. Aunque en principic hay una clara diferencia entre
la epistola y la narracién, en primera persona, y las glosas, en tercera,
eventualmente el glosador se pasa a la primera persona narrativa y par-
ticipa de los mismas emociones que el personaje —tal como vejamos
arriba al hablar de la comunidad de recursos ad movendum en el texto y
algunas glosas—, pero estableciendo la correspondiente distancia moral
propiciada por el yo autorial, que redacta a tal fin la epistola proemial,
explicando el objetivo fundamental del libro y el porqué de las glosas.

La supuesta autobiografia amorosa de un joven de apenas dieciocho
afios que constituye el ndcleo se articula en once capitulos, aglutinados
con los respectivos encuentros del enamorado con las alegorfas de la
Discrecién, la Prudencia y la Piedad. Los argumentos de aquél superan
a los de estas dos dltimas; pero su victoria sobre el «colegio de las virtu-
des» no consuela su tristeza ni le saca de la postracién que le provoca la
aegritude amoris, enajenada la voluntad en la amada:

Metida, destrocada, en la muy tenebrosa carcel de servitud, llena de
amargura e de desesperacién, mi franca voluntad despojada de libertad,
que a ella tanto como su ser pertenece. (cap. L, p. 81).

Este proceso de desconsuelo transcurre a lo largo de un dia: desde la
puesta de sol al dia siguiente por la tarde, en el que se produce un doble
eclipse de sol y de luna. :

En primer lugar, interviene la Discrecién, que «cinco afios habia tenfa
puesta una impla delante sus ojos» para su dolor y, por fin, interviene (cap.
1, p. 94) para instar a «su siervo» a que asuma la adversa Foftuna, trayén-
dole a la memoria casos parecidos y conminandole a que libere peleando
contra su voluntad: '

;O hombre cativo, desencarcela tu libertad de la tenebrosa e muy
amarga carcel! jPelea, pelea con tu voluntad e, otra ves te digo, pelea, e
non con otro, sinon contigo mesmo, e Non seas contento nin: seas desecso
de tantas penas sofrir, sin haber piedat de ti e de la triste vida tuyal (p.
98).

El argumento parece convencer al enamorado (cap. 11T}, pero no alcanza
a encontrar una solucién a su triste sino:

mi apasionada vida, como fuera pasada cinco afios habia, con piadosa
recordacidn de cuantos males sufriera e pasara, redusia a la triste memoria,
non me recordaba que alguna pequefia color de esperanza recibiera. (p.
101).
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La irresolucién le impele a emprender un viaje mental, a rienda suelta,
sin plan previo, como en una ensofiacién en la que ascendiese hasta la
cima de unos simbélicos Alpes, o como

los navegantes por la mar de las Serenas, que, oyendo el dulce e
melodioso canto de aquéllas, desmamparado todo el gobiermno de sus
nacs, embriagados e adormescidos, alli fallan la su postrimerfa. (p. 100).

En este viaje alucinado, revive los cinco afios de su etapa de enamorado,
concluyendo que su desesperacién se «seguia e la crueldat de aquella
a quien mi libre albedrio, seyendo vyo libre, me fiso captivos (p. 101).
Amanece en la cumbre del monte, del que desciende para descansar en
un prado, donde el alegre canto de unas aves renueva, por contraste, su
tristeza, pues aquéllas, «poseyendo libre albedrio para facer [o que de-
seaban, yo solamente pensar en o que deseaba no era asado» (p. 103},
En esto, se le aparece el Colegio de [as Virtudes, con cuya portavoz, la
Prudencia inaugura el capitulo IV,

El parlamento de Prudencia, en estilo directo, como el de Discre-
cidn, se extiende a lo largo de los capitulos IV y V. Es el mas largo v
consiste en una defensa epideictica de la dama (véase arriba), a fa que
no sélo exonera de la acusacién de crueldad de] enamorado, sino que
ademds enhebra su hiperbélica Jaus,* fundamentalmente centrada en
presentatla como la que ha alcanzado el <heroico grado» en las siete
virtudes, empezando por las cardinales {en el orden: fortaleza, justicia,
templanza y prudencia) y acabando con las teologales,” de las que, en
el capitulo {en el orden: caridad, fe y esperanza); en el V se extiende
sobre la «virtud de honestidat». En todos los casos no ahorra citar y
glosar por extenso cualquier referencia encomisstica:

ésta en sabiduria pasé la escuela de Atenas, ésta aquellos arroyos
que nascieron de aquella fuente de filosophia en moral doctrina

6. Como muy bien apunta Eitkene Lacarra, el «tono hiperbélicos de las «alabanzas
interminables y prolijas que son ajenas a la naturaleza misma de la virtud que representa,
@anto por la exageracién del encomios en sf como por la incontinencia verbal que exhibe...
Todo el discurso es una inferminable loa que estaria mejor en la boca de un amante enzajena-
de que en la de Prudercias («Los discursos en la S de felice ¢ infelice vidas, pp. 117-118).

70. Porque «de suyo o esencialmente, la primera de todas las virtudes es la fe... Ahora
bien, el tltimo fin estd en la veluntad por medio de la esperanza y de la caridad, y en el
entendimiento por medio de la fe, par lo cual la fe es 1a primera de lag virtudes, ya que, per
otra parte, el conocimiento natural no puede alcanzer a Dios, como objeto de la bienaventu-
tanzz, del modo que a £l tienden [z esperanza y la caridads (Sto. Tomds de Aquino, Summa,
IL i, . a. 7; a lo largo de las cuestiones 1-46 se extiende sobre las tres virtudes).
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sobrepujé. ;Cudl Pitdgoras, cuil Didgenes, cudl Pl.atén, cuél Ari;tételes
o cudl otro phildsopho o paladio que en el universo floresciese, su
sabiduria al saber, entendimiento e prudencia d’esta nuestra soberana
sefiora se poder’a egualar? (p. 117-120),

Por otra parte, recomnienda al caballero que se resigne al suf.rimiento v
le recuerda la lealtad debida: «E, por tanto, conosce que tu libre volur}:
tad derechamente se contenta, e con mucha causa e razén se proferié
de sofrir aquello que en las ardientes llamas venéreas e de la desespe-
racién sufre» {p. 168). Los argumentos, ejemplos y recomendaciones de
Prudencia no convencen al «no conoscido amador», quien, en el breve
capitufo VI y en primera personz, vuelve a manifestar la contradiccién
entre [a alabanza de una dama, que confirma, pero cuya crueldad le deja
sumido en la melancolfa. . .

Las palabras acusatorias del enamorado animan a intervenir c.le nuevo
a las siete Virtudes, que, en el capitulo VII y por boca de la Piedad, le
recuerdan que no debe atribuir a «su no conoscida sefiora» {(p. 173) lo
que es consecuencia de la adversa fortuna: «;Quéxate contra la adver_sa
fortuna, quéxate contra la triste costelacién o planet‘a. en que nacis-
tel». Con tres argumentos, desecha cualquier posibilidad de que el
enamorado entre en razdn y se someta a las convenciones amorosas,
habida cuenta de que su discrecidn y entendimiento no controlan su
voluntad enajenada, basada en la infundada esperanza. La argumen-
tada réplica del enamorado ocupa el capitulo Vm, donde refuta los
tres argumentos expuestos por la Piedad. El primero se basa en la
clemencia requerida, el segundo en la contraposicién entre crueldad
y discrecién y el tercero en desmentir que albergase aquella vana
esperanza arriba citada, pues

mi firme querer es venido por leal e constante voluntad. E pues por

aquélla es venido, e no con esperanca de gualardén o merced, ;cémo por
gualardén o merced augmentar se pudiera? (p. 181).

A falta de la contrarréplica de las virtudes, que, vencidas, se van, en el
IX capitulo, la victoria argumental del enamorado no le consuel;, pues
viene a demostrar la imperfeccién de la dama:

E aunque vencedor me viese por haber vencido, quedé més triste
cen muchos e mds varios pensamientos que si vencido me viera, ca
veia grand culpa poseer aquella cuya culpa a mi era pena mayor que mis
innumerables penas. (p. 183).

Pero esa comprobacién no le desanima y se decide a escribir unas coplas
rogandole que se apiade, pues
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Jéqué puedo otra cosa desir, salvo aquello que mis desec e que
més desearé, que ser por vos cobrada la rica e muy preciada corona de
Ferfgccién? E pues esta bienandanca e glotiosa e volante fama, sin haber
f«zn\;l:?;do cisuilrzd:i;ac; Zijelglenaa, haber no po_déis, RO porque mi mal

: , por vos ganar un trivmpho o gloria tan alta
tan necesaria para vos, las coplas seguientes que, sin me partir d’esté
solitario lugar faré, por merced singular suplico que vedis e fagiis mi
honesta e licita demanda. (p. 184-185). s

Las coplas, asf, serdn el reconocimiento de la fama de la sefiora. a pesar
de los pesares. Se extienden a lo largo del capitulo X y se Cifien a las
partes del ars dictandi, pues de un suerte de epistola en verso se trata
Ajustdndose de nuevo a la polaridad epideictica Jaus frente a vpreriuﬂé
que recorre toda la Sdtira, interpola ademis sendos pares de octavas
g;:g}icadas a ensalzar la piedad (91-106) y abominar de la crueldad (197-

El capitulo XI'y dltimo consiste en una «breve conclusiéns enmarcada
en un eclipse mitoldgico con los vientos Euro y Céfiro vehementemente
flegatados, prestando un escenario acorde para el turbulento estado de
dnimo del enamorado, que se debate entre la discrecién v la voluntad
0 sus afines y complementarios: el seso y el corazén. Con la espada

desnuda, se pregunta si debe quitarse la vida o confiar en que la dama
le corresponda:

'E Yo, sin ventura padesciente, la desnuda e bicortante espada en la
mi dle:_atra miraba, titubando, con dudoso pensamiento e demudada
cara, si era mejor prestamente morir o asperar la dubdosa respuesta
me dar consuefo. La discricién favoresce e suplica la espera, la
congoxosa voluntad la triste muerte reclama, el seso manda espérar
la respuesta, el aquexado coragén, gridando, acusa la postrimeria. (p.

208).

Entre miedos y esperanzas, sin resolverse la disputatio final, se cierra fa
obray con un deselance abierto, para que el lector saque sus IIJropias con-
clusiones, que seran las propias del género en que se inscribe la Satira
resumidas e ilustradas en el poema del capitulo X. ;

6. EL texTO

Dos testimonios han conservado integramente la Sdira de infelice ¢
felice vida:

B Un codice miniado de la segunda mitad del siglo XV, en la biblio-
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teca particular de don Francisco Torell, que es copia del original per-
dido.”*

M E! manuscrito 4023 de la Biblioteca Nacional, terminado en 1468
y que reproduce la disposicién textual de B (caja de escritura y glosas),
pero sin las miniaturas. No es impensable que haya una copia interme-
dia, o un testimonio del que dependen B y M, y que traerfa, por ejemplo,
esta leccién, una de las pocas que no recogen unoc u otro testimonio:

Los gentiles e antiguos : los antiguos B : los giteles e antigos M

(c. V). '
Téngase en cuenta gue el propio autor tradujo la version portuguesa al
castellano y afiadié las glosas. Pudo corregir, enmendar, ampliar o reem-
plazar lo que se le antojé.

La Sdtira ambién figura parcialmente en otro testimonio:

M Un volumen misceldneo de la Biblioteca Nacional (ms. 19158),
fols. 23r-26r, letra del siglo XIX, donde se copiaron los versos 1-142 y
una gran parte de la glosa 101, Reina Isabel. Lo he utilizado una vez:

no, loores M* : loores BM (cap. X, v. 35},

He visto también la edicién de Paz y Melia y, por supuesto, la supues-
tamente critica de Fonseca, que se limita a transcribir la mayoria de
variantes, pero sin discriminar, dejandose aqui y allé algunas realmente

importantes, que he restituido.
Mi texto base es, obviamente, B, salvo en las contadisimas excepcio-

nes que [eo con M:

crita muerte M : crda mente B (cap. [, p. 89)
fuerte manante M : surte manante B (IV, p. 116)
honradores de ti, honrados M : honradores de ti, honrado B (c. IV,

p- 116)
causa causante M : causa causan B (c. IV, p. 154)
jamdas me creyendo A ; mas me creyendo B (c. VI, p. 171)

71. Y lo describié en su dia don Ramén d'Alés Moner, «Nota sobre un nou manuscript
de la Sdtyra de felice ¢ infilice vida del Condestabie de Portugal» [1938], reeditado en Misceldnea
de Estudos em Honra da Carolina Michdelis de Vasconcellos, Coirnbra, Universidad, 1938, pp.
442-447; |o edité Paz y Melia, ed., Sétira de felice ¢ infefice vida, en sus Opiisculos lierarios de los
siglos XIV a XVI, Madrid, Sociedad de Bibliéfilos Espafioles, 1852, pp. 47-101; Luis A. Addo
Fonseca, (ed., Pedro de Portugal, Sdtira de infelice e felice vida, en Obras completas, Lisboa, Fun-
dacién Calouste Gulbenkian, 1975, p. XX¥I) también parti¢ del manuscrito de Barcelona,
«dada a circunstancia de ser aquele que pertenceu ac proprio Condestavels, aunque abajo
uraigo los principales problemas que plantea su edicién.
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El ditimo ejemplo demuestra que el copista de M alguna vez enmien-
da con tino. Otras veces enmiendo:

a Ulcano : Ulcano BM (Dedicatoria, p. 72)
el otro, crescer : el otra, crescer ME (c. ], Pp. 86)
hibitos: actos BM {c. IV, p. 113)

Pero como supiese : Pero supiese BM (c. IV, pp. 139)
solertia o astucia : sajeria o astucia BM (cap. V, p. 164)

Leo «solertiar porque el latino soffertia (‘habilidad, ingenio, industria, as-
tucia’) suele ser el término culto del doblete citado v aparecer con mucha
frecuencia con su sinénimo «astucia» en frecuentes contextos;’? la lec-
cién de los testimonios no la he podido documentar,

En el aparato final, positivo, estd la lista completa de variantes tex-
tuales, o sea, las significativas, para indicar la filiacién, o sea, que M de-
pende de B, como se desprende, por ejemplo, de muchos saltos de igual
aigual. No incluyo las variantes graficas o lingiiisticas; tampoco cuento
como variantes los lusismos 1éxicos o morfolégicos, ni los errores. Even-
tualmente, pongo entre paréntesis cuadrados y en cursiva algin comen-
tario Uso, en fin, los siguientes signos convencionales habituales.”

</> adicién en la linea

<\> adicién entre lineas

<\N\> adicion al margen

<-A> supresion por tachadura

<A+E> sustitucién por la superposicién de una letra (E) sobre
otra {A).

{..) laguna

ilegible fragmento ilegible

om omisién

7. CRITERIOS DE EDICION Y ANOTACION

He dispuesto las glosas al lado del texto, como en el original, pues,

como he explicado arriba, no se conciben sin la atingencia del texto, y
viceversa.

72. «Solerda... es industria e solicituds (Alonso de Palencla, Universal vocabularie en latin ¥
en romance, ed. Gracia Lozane Lépez, Madison, Universidad de Wisconsin, 1992, 5. v.); en
el adjetive correspondiente amplia un poco mds: «solers: quasi todo empleado en a arte...
por contrario del inertes. '

73. Son. los de Francois Masai, «Principes et conventions de ['2didon diplomatiques,
Seriptotium, 4 (1950}, pp. 177-193.
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Desarrollo las abreviaturas y tildes. En lo tocante a las graffas, me
atengo a casi todas las normas de [a coleccién, o sea, normalizo v sim-
plifico las grafias segiin las siguientes normas:

Regularizo el uso de &, 4, v.

Normalizo el uso de i, j, v. Lag+ 4, 0, u, + ¢, 1, y gu+ ¢, i se cifien también
el uso actual

La ¢ se usa para la velar oclusiva sorda /k/, la ¢k para la prepalatal africada
sorda /c/ v la ¢ para los casos de alveolar africada sorda /s/ (es decir, ¢+

4,0, u).

La 4 sdlo se conserva en los usos de gue, gui.
La s queda para la alveolar fricativa sonora /z/; se reduce a s- la ss- inicial

y se simplifica [a -ss- intervocalica
La consonante doble #n, es decir la prepalatal nasal sonora /n/, se trans-

cribe como #

Se conserva la grafia x para la prepalatal fricativa sorda /8/: dixo, troxo.

La % sélo se mantiene cuando coincide con la norma actual

Las consonantes dobles (como -cc-, -ff- e, incluso, -mm-) se simplifican y
se reserva la rr- para la liguida alveolar vibrante miiltiple en posicién
intervocalica, transcribiéndose como r si es inicial o va tras [y #.

La / queda para la liquida alveolar lateral /I/ y la ff para la liquida palatal
lateral /¥/.

Regularizo los grupos consonénticos (-mb-, -#v-)

Puntio y acentiio segln las normas actuales. También normalizo o
regularizo algunos nombres propios, salvo cuando son muy evidentes;
por ejemplo, se entiende que «Grande Alexandre» (glosa de Aristételes,
p. 119) es Alejandro Magno; mantengo asimismo alternancias (como
«Vulcano» y «Ulcano») cuando tienen sentide en su contexto o sefialan
las fuentes. También puntiio segiin las normas modesnas, aunque en las
glosas no pongo puntos y aparte.

En las notas del texto y las glosas, doy la fuente, si la conozco, o los
paralelos de los contemporéneos de parecida cultura o formacidn, o las
dos cosas; escasas veces cito las fuentes probables. Otro grupo de notas
son estrictamente [éxicas, aunque sin paralelos. No he querido ser ex-
haustivo en esta anotacidn, porque supongo en el lector una competen-
cia lingiifstica suficiente. Por lo tanto, si no es estrictamente necesario,
no anoto ia mayoria de personajes y otros realia, porque se explican por
el contexto o por ser de sobra conocidos.
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Siguese la epistola a la muy famosa, muy excelente princesa, muy
devota, muy virtuosa e perfecta sefiora dofia [sabel, por la deifica mano
reina de Portogal, grand sefiora en las libianas partes, enviada por el su
en obediencia menor hermano e en deseo perpetuo mayor servidor.?

La estudiosa e pequefia obra mia ;a quién se dirigird salvo a vos, muy
esclarescida reina? O ;quién cogerd el primero fructo de mis estudios
con tanta afeccién como vos, mi soberana sefiora?® Que no sélo las leyes
de naturaleza, mas aun las del amor,* que ante me habia la excelencia
vuestra en mi més baxa fortuna, habéis asi perfecta e cumplidamen-
te guardado, que no solo por palabra e por escripto yo lo remercic®
continuamente a la vuestra perfeccién, mas aun en las mis entrafias esti
sellado e esculpido vuestro servicio se anteponer a toda otra cosa mun-
dana.® )

1. Se refiere al Norte de Africa, donde Portugal habia tomado Ceuta en 1415y se expan-
dié, con mayor o menor regularidad (recuérdese la desastrosa campafia de Ténger en 1437),
a lo largo de lo siglos XV y XVI, principalmente a partir del impulso de Alfonse V, marido
de dofia Isabel. Véase, sin mas, Charles R Boxer, Fowr Centaries of Portugniese Fxpaision: 1443-
1825, Berkeley, University Press, 1969.

2. Sobre el papel cenwal de las mujeres, en tanto que destinatarias, temas v personajes,
Frangoise Vigier, <Public féminin et production littéraire en Bspagne, du milieu du Xve sie-
cle ; traités de défense des femmes et roman sentimentals, en fmages de Ia femme en Espagne
daux XV1e et XVIle siécles, ed. A. Redondo, Parfs, Presses de la Sorbonne Nouvelle, 1994, pp.
103-115, 110 y 113. Véase, en general Joan Cadden, Meanings of Sex Difference in the Middle
Ages: Medicine, Science, and Citlure, Cambrige, University Press, 1993.

3. Scbre la capacidad, real o ficticia, de la mujer come interlocutora vélida, ocupande un
lugar en la cultura cortés vernacular, véanse, ultmamente, Antonio Cortijo, «The Compli-
cation of the Narratve Technique in 15th Century Prose Literature on Love: The Somai de
Francesc Alegre recitant lo procds d'una giiestid enamoradas, Catalan Review, 11 (1997), pp. 49-64,
60-61; Julian Weiss, «’;Qué demandamcs de las mujeres?’: Forming the Debate about Wo-
men in Late Medieval Spain {(with 2 Baroque Response)s, en Gender Debate from Early Middle
Ages 1o the Renaissance, eds. Thelma S. Fenster y Clare A. Lees, Nueva York, Palgrave, 2002,
pp. 237-281, 251-253. .

4. Con las «eyes de naturaleza» sefiala que su condicién de hermano le inclina «natu-
ralmente» a amarla; con «las del amor», que también la ama por eleccién, como disciemne la
FErica a Nicbmace, 11, 1, 1108.

5. ‘Agradezco’.

6. Sobre la idea de la imagen esculpida en las entranas, y el «servicio» consiguiente, véase
mi La transformacion de los amantes. Imdgenes del amor de ln Awigiiedad al Siglo de Oro, Barcelona,
Critica, 1996, s.v.
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E como sea muy claro a la vuestra muy perfecta prudencia que el ocio
es uno vicio causador de muy grandes e perversos vicios; el cual pero, si
a virtud se arrima, es llamado ocio virtuoso, del cual fabla Valerio, en el
titulo octavo del su octavo libro, diciendo: «El Africano Mayor, fatigado,
al orifla de la mar se iba, e coger allf pedrezuelas e veneras recuenta»” E
si esta ocupacién ligera es loada jcudnto mdés lo sera ejercitar el ingenio,
asayar el entendimiento, confirmar la memoria en cosas virtuosas, Gtiles
e honestas?® E aunque esta ocupacién mia no digo contenga lo susodi-
cho, pero yo me atrevo decir que no las contiene deshonestas.” E como
la tierna edad mia este ocio muchas veces me presentase, por le foir di
la pluma a la negra agua.”’

Verdad sea que, aquexado de amor que en la mds perfecta del uni-
verso me fizo poner los ojos, e alli, no acatando lo venidero, aprisionar
el coragén e [os mis cinco servientes en cércel perpetua colocar, yo

7. Valerio Méximo, Diciorum et factorum memorabifium, VLI, 8. Para la difusién de Valerio
Méximo, Catalina Buezo, «Las waducciones verndculas de Valerio Méximo en el Cuatro-
cientos hispano. El cédice de la Biblioteca de la Real Academia de la Historta», Boietin de la
Real Academia de fa Historia, 185 (1988}, pp. 39-33; Gemma Avenoza, «<La recepcién de Valerio
Maximo en la coronas de Castilla y Aragén en el Medievos, Evphirosyre, 26 (1998), pp. 241-
252. Del «ocio virtuosor se ocupa Marfa Marras, «Un tdpico ciceronianc en el debate sobre
fas armas y las letras», en Auas del IV Congreso de la AHLAY, Lisboa, Cosmos, 1993, IV, pp.
115-122. Veneras: 'conchas’.

8. Quue requiera las dos potencias del alma (entendintienio y menioria), junto con la tercesa,
abajo citada {«mids costefiido de la necesidat que de la voluntady) quiere significar que la
dedicacién intelectual v emotiva al texto son plenas e inseparables; cf, Lillian von der Walde
Moheno, «El prefacio de Grisel y Mirabella, de Juan de Floress, Signo. Anuario de Humanidades,
8 (1994), pp. 591-606, 595. Sobre la alegoria de las wes potencies, Louise M. Haywood,
«'La escura selva’; Allegory in Early Sendmental Romance», donde lo remite al Sierve de
Rodriguez del Padrén, indicando la «gradual translaton of the lovers’ faculdes from per-
sonification figures to characters» (p, 417); en un trabajo anterior («Narrative and Structural
Strategies in Early Sentmental Romancer, Fificenth Century Studies, 25 (1999), pp. 11-24),
Haywood insistia en el marcado cardcter simbdlico de owa tiada, la de los ves tempos o
edades. CL. John K. Walsh, Ef «Cologuic de ia Memoria, la Voluntad y el Entendintiznios (Biblisteca
Universitaria de Salamanca ms. 4763) y otras manifesiaciones del tema en la literatura espasola, Nue-
va York, Lorenzo Clemente, 1986. :

9. Marina S. Brownlee (The Severed Word, p. 108) subraya que, come aqui, «t is
generically inappropiate within the erotic pseducautcbiography tw find a concern for
extratextual didacticism, particularly as in this case, where the didacticism is of a moral
(rather than erotic) nature. By definition its concern is obsessively centered instead on the
lover's psychological states of hope, dispair, etc.»

10. O sea, ‘a la tdnta’.

11. Los giros «aguexado de amor» y «aprisionar el corazén» forman parte de la fraseolo-
gia con que traducen en romance los efectos y afectos del amor fiereos: uno de los motivos
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comencé de escrebir e, escribiendo( declarar}ni apasionada vida e las
rmuy esclarescidas e singulares virtudes dé Ja sefiora de mi. E por ende la
inticulé Sdtira de infelice e felice vida, poniendo la suya por felice e la mia
por infelice, llaméndole Sdtira, que quiere decir reprehensién con dnimo
amigable de corregir; e aun este nombre sitira viene de satura, que es
Joor.? E yo a ella primero loando, el femineo linage propuse loar, a ella
amonestando como siervo a sefiora, a mi reprehendiendo de mi loca
tema e desigual tristeza.”® Lo cual con todas fuercas me esforcé decir;
rnas la rudeza de mi ingenio mesclada con la ignorancia facian mi plu-

recurrentes de la Sdti y en el que insiste especiaimente Robert Folger, Images in mind, pp.
134-146, donde especifica que el texto «requires an attentive reader who is able to discern
the narrator’s errars and madness» (p. 138), incluso que ethe text jtself needs this supple-
mentation because his ‘rmadnes’ is_projected into the auther-perona’s discourses (p. 139);
en suma, «the composition of the text and presentation to the audience, effects a narrative
closure and sublimates the destuctive force of amer hereos. It is a ransformation of repre-
hensible silent despair and oblivion into praiseworthy literature and memory, of pathologic
amatory servitude into rmale powers (p. 146); en un reciente trabajo, Foiger {«Circeles de
amor: ‘Gender Trouble’ and Male Fantasies in Fifteenth-century Castiles, Bulletin of Hispanic
Sridies, 83 (2006), pp. 617-635) ha insisddo en que «this concept of passionate love that
undetlies the culturally sanctioned discourse of amatery servitude today known as courtly
love and the works of the first generation of sentimental fictic (Siervo fibre de amor, Sdtira de
infelice e felice vida, and, with some reservations, Triste Deleptacidn), reminiscent of cancionero
poetry» {p. 619).

12. La polaridad «lears / weprehensions (o sea, kaus / reprobaiio) 1o solo fundamenta la
definicién del génerc (véanse, en la introduccién, las definiciones de Sandllana, Valera, de
la Torre, etc.), sinc que marca toda la obra, desde el mismo situlus operis, donde se incluyen
los adjetivos respectivamente alusivos: infelice y fefice. Marina 5. Brownlee {The Severed Word:
Ovid's «Heroides” and the «Noveln sentimentaly, Princeton, University Press, 1990, pp. 109-111)
analiza hasta cuatro sentidos del par loor / reprehensién. Sobre el concepro retdrico de ks
en general, el clasico mabajo de C. Th. Burgess, «Epideictic Literatures, Studies in Classical
Philology, 3 {1902), pp. 89-261; Edmond Faral, Les arts podtiques den Xiie et du Xllle sidcle, Paris, ‘
Champicn, 1923, pp. 75-85, donde se centra en la descriptio persondriit,

13, Como requerian las anes (dictandi, praedicandi e incluso arengand), al principio se debe
indicar el ibema o ‘asunto’ de que trate el sermdn, discurso o carta (cf. . Rico, Predicacidn y
lizeratura en la Espaiia medieval, Cadiz, UNED, 1978: A. D. Deyermond, «The Sermon and its
Uses in Medieval Castilian Literatures, La Cordrica, VI {1980), pp. 127-155); tan traida y lle-
vada fue la indispensable alusién a dicha parte proemial, que acabé significando ‘obsesion,
fijacién, obstinacién’, como se induce del texto de don Pedro o recuerdan los versos: <No
quieren por ser queridas, / ni gualardonan servicios;/ antes wdas desconccidas, / por sola
tema regidas, / reparten sus beneficios» (Luis de Lucena, Repeticion de amores, ed. Jacob Orn-
stein, Chapel Hill, North Carolina University Press, 1954, p. 44). Como era de recibo, den
Pedro lo trae al principio de su escrito, adjedvindolo con el sintomdtico focz y en relacion
quasisinonimica con #résteza: wdo ello para subrayar que el motivo recurrente, asunto y, re-
dundantemente, ‘tema’ es la exposicién de su enfermedad de amor (véase nota 11y, abajo,
nota sobre Antioco), causada por la falta de reciprocidad; por ser, en suma, desigual.



72 Pedro de Portugal

ma muy menguadamente escrebir [o que deseaba. Asi que, escribiendo,
muchas vegadas propuse de me retraer de lo comencado e, retraido,
al dios Ulcano lo sacrificar.’s Pero a la fin, salido del tal laberinto,* yo

18 Valeano.— Muchos haber seido los Ulcanos se averigua por [os actores
e cientificos varones, pero de uno mayor memoria se face, del cual como
de solo los poetas fablaron.* Este fijo fue del alto Jove e de la grande deesa
Juno, engendrado en el cielo, del cual seyendo expelido, al caer queds
COXo; por esto los poetas e abtores a Ulcanc coxo escriben; de esto fabla
Isidoro, libro octavo Eiemologiarum, capitulo «De diis gencium». ¥ Nascid
este Ulcano tan diforme, que la deesa madre non se tovo por contenta de
lo tener en el preciado lecho, e el grande dios su padre le denegé la pro-
pria mesa, segund afirma Vergilic en las Bolcdlicas, égloga cuarta, diciendo:
«Nin el dios su padre quisc a éste tener a su mesa, nin la deesa su madre
fue contenta de lo tener en su lecho».!® Onde los soberanos dioses, padre
e madre, de la diformidat suya habiendo vergiiefia, non lo queriendo lla-
mar fijo, en las islas Ulcanias 1o echaron, e, alli, de las ximias fue criado.
Este, después que crescié, fue maestro en todas las artes de aquellos que
sus obras en el fuego forjan, por lo cual los antiguos a el dios del fuego
llamaron, segund face Solino en el Polistor.” E por ende, el abtor dice al
dios Ulcanc lo sacrificar, como si dixese al fuego lo quetia encomendar

14. O sea, los poetas hablaron tnicamente de un Vulcano, come si fuese «solo» o {inico,
cuando, en realidad, como le indica su maesuo, hay «diversidad de la fabla de los sabios
¢ de los poetas, los cuales en la verdad del entendimiento concordaron, mas en la manera
de fablar discordaren mucho» (Bl Tostado, «Cuestién de Apolos). Sobre la unicidad del
simbelismo poético de fos mitos, véase mi articulo «La ficcién y 1a ‘verdad del entendimien-
to’: algunas consideraciones de poética medievals, Revista de Podtica Medieval, 4 (2000), pp.
153-186.

15. San Isidore, Ethymologiae, VIII, viii, 11, ntm. 41. Trae la fuente el Tostado, que no
dedica una cuestién a Vulcano, sino que habla de él en fa de Dizna: «en quanto dixeron que
Vuleano es fijo de Japiter e Juno entendieron por Juno el aire e por Jipiter el fuego, segiin
declara Isidore, libro octavo Ethimologiarum...» Generalmente, desde esta fuente inicial que
le da el Tostado, don Pedro consulta owas {aqui Virgilio, Seling, etc) y completa la glosa.
Sobre la difusién de San Isidoro, K. IN. McFarlane, <Isidore of Seville on the Pagan Gods
(Origines, VI, 11)s, Transactions of the American Philosophical Seciety, 70 (1980), pp. 3-40. Véa-
se, en general, el homdnimo libre de Francisco Crosas, «De Dits Gentstimr. Tradicion cldsica ¥
cultura medieval, Peter Lang, Nueva York, 1998,

16. Virgilic, Bucslicas, versos finales: «eui nos risere parentes / nec deus hunc mensa dea
nec dignata cubili est». No sigue literalmente el sentido del texto de Virgilio, pues se refiere
a Vulcano, cuyos padres, Jlpiter y Juno, lo precipitaron desde el cielo; por lo tanto, las pala-
bras «dea nec dignata cubili est» no se refieren & la madre, sino a Minerva, que, por su voto
de castidad, no quiso ninguna relacién con el dios Vulcano.

17. C. 1. Solino, Polyhistor, p. 115: «Et quoniam natura ibidem subest ignes, Vulcano ur-
bem proximam Lycii dicarunt, quam de vocabulo sui nominus Hephaestiam vocants.,
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para que prestamente lo consumiese.”® A este inflamado dios servian los
ciclopes, hombres grandes, de un solo ojo poseedores, en la soterrafia fra-
gua, debajo de las Ulcanias regiones, segund quiere Vergilio, libro VI® de -
las Eneydas.’® Este Ulcano casd con la deesa Citaria,® mds fermosa que
todas fas celestiales diesas, la cual, su fealdad menospreciando, al belicoso
Mares amé. E como la deseada fin llegase entre los dos enamorados,”
sus furtados e ocultos placeres habfan. Esto continuando, de muchos de
los dioses fue conocido. El primero de los cuales fue el prepotente Titdr,
al cual cosa celar non se puede; reveldlo este esclarescido dios al coxo
hermano. El, por el elevado ingenio de su arte, invesibles cadenas con
sotileza inusitada fabricé; aquéllas artificiosamente dispuestas en el logar
g0z050, ado los amadores de sus dulces amores gozar solian, con artificio-
s0 ingenic de pesos, insensiblemente, los prendieron. Ellos asi desnudos
estando, a Ulcano merced pedian que de tanta vergiiefia los absolviese.
Mas el fiero coracén no otorgaba las piadosas demandas; mas antes a to-
das los dioses liamé. Onde, desnudos e tan inhonestamente mirados, por
muchos dias materia de grande risa causaron. Este Ulcano a Jdpiter fzo
sefialados servicios en la guerra de los gigantes, forfando los rayos con
que a aguéllos vencid; por lo cual el alto padre de los dicses le prometid
dar cualquier merced que le demandase. Pedié el fjo al padre suyo que
a Minerva por muger le otorgase, a la cual Jupiter otorgado habia usar
de perpetua virginidad. Coestituido® por esto el alto dies en perplexidad
e angustia, por no faltar la divinal promesa a alguna de las dos partes, al
Ejo permmitié que a la sabia flava por muger tomase.” 5i de grado c por el

18. Come indico en la introduccidn, don Pedro se desdobla en personaje y autor (abior),
acorde con la division de la obra en texto y glosas, que funcionan como referente histdrico,
cientilico y, en general, erudito, como indiqué en mi articulo «Ficcidn sentimental y huma-
nismo: La Sduira de don Pedro de Portugal», incluse estético, como apunta Julian Weiss, «Las
fermosas e peregrinas ystorias: sobre la glosa ornamental cuaocentstas, Revisia de Literatura
Medieval, 2 (1990}, pp. 103-112.); Antonio Cortijo (La evolucion genérica de la ficcion sentimental
de los siglos XV y XVI, Londres, Tamesis, 2000, pp. 14-15), subraya esta divisién como su-
peracién del «mero relato pseudo-autobiografico»), pero ténganse en cuenta a Keith Whin-
nom, «Autor and tratade in the fifteenth century: semantic latinism or etymological trap?»,
Bulletin of Hispanic Studies, 59 (1982}, pp. 211-218; James Mandrell, «Autor and Authority in
Céreel de amor. the Rolle of el Auctors, journal of Hispanic Stdies, 8 (1984), pp. 123-138; v
véase, en general, Jesis Rodriguez Velasco, «La Biblioteca y los mérgenes. Ensayo tedrico
sobre la glosa en el &mbito cortesano del siglo XV en Castilla. 1: cddice, dialéctica y autori-
dad», Ekumanista. Journal of lberian Studies, 1 (2001), pp. 119-134.

19, Eneida, V1, vv. 630-633.

20. Venus. Esta grafia alterna con Citarea {glosa 30).

21. 'Come los amantes hubiesen consumado su amor’.

22. ‘Sumido, ensimismado’.

23. Aplicado a Minerva, estos epitetos aparecen en la cuestién de Minerva del Tostado,
como en la pagina siguiente recuerda don Pedro. Flava: ‘rubia’.
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contrario haberla pudiese, a la scientifica Minerva otorgd que de aquél se
defendiese. Cometida entre ellos la tal contienda, la fuerte Belona esforza-
damente e animosa se defendfa. E seyendo mas acelerado que complia el
quemante deseo de Ulcano,® el generativo humor en la tierra destild, del
cual Eritonio fue engendrado, fijo sin madre, la tierra su [ugar supliendo.
D’este acaescimiento hubo nombre Eritonic, que sinifica ‘contienda de
tierra’, segund afirma el santo doctor, libro décimo octave de la Cibdad del
muy Alto.® Debajo d’estos poéticos integumentos, fuengos sesos se encie-
rran,? histdricos € naturales, los cuales explicar a la brevedad de la cbra ne
conviene, e, por tanto, baste lo suso recontado de Ulcano e de sus insinias
e fermosos fechos.?

% [ aberinio— Esta fue una casa o edificio fabricado por el sciente e
industrioso Dédalo, para guarda e morada del Minotauro, monstruo fiero
e terrible, teniente la cabeca de toro e los otros miembros humanales. Este
monstruc maté Teseo por consejo e avisacién de fas dos sabias dencellas
de Creta. Este edificio fue en la isla de Candia, el cual por tal orden era
fabricado, que, después de habida la entrada, la salida era muy dubdosa e
cuasi dificil, e por eso se dicia laberinto, porque ninguno dél podia salir.®®

24. ‘Acuciando de repente el ardiente deseo a Vulcano'.
25. San Agusdn, De civirare Dei, XVIII, xii, 38.
26. integumentos: ‘imagenes, metiforas, alegorias; ‘coberturas poéticas’ en general, que

recubren sentidos mds profundos {fuenges sesos). Sobre la nocidn de inmregumenum y afines -

(frvalucrin, vestimentun, véase Bdouard Jeauneau, «['usage de la notion dimtegumentm 2
travers les gloses de Guillaume de Conches», Archives d'Histoire Dectrinale et Littéraire au Mo-
yen Age, XXIV (1958), pp. 35-100; en general, y enwe muches owos, A. [. Minnis, Medieval
theory of authorship, Scolar Press, Londres, 19882, pp. 140-143; Julian Weiss, The poets’s art.
Literary Theory in Castile ¢. 1400-60, pp. 68-73 v passim; Domingo Yndurdin, Humanisme y
Renacimiento en Espana, Madrid, Caredra, 1994, pp. 397-414. Sobre este periodo, Pedro M,
Ciétedra, «El senfido involucrado y la poesia del siglo XV. Lecturas virgilianas de Santillana
con Villenas, en «Nunca fue pena mayors. Estudio de literatura espaiiola en homenaje a Brian Dutton,
eds. A. Menéndez Collera y V. Roncero, Cuenca, Universidad de Castilla-La Mancha, 1996,
pp- 149-161; o mi «La ficcién y la ‘verdad del entendimiente”: algunas consideraciones de
poétca medievals.

27. Don Pedro confiesa que en sus glosas no declarara los sentidos kistérico y natural, o
sea, no hard una exdgesis evernerista, gue consideraba que los dioses del Olimpo son la
sublimacién y divinizacién de héroes histéricos; se quedard en los principzles atributos
poéticos o emblematcos (funsinias) de Vulcano; se parecen, por lo tanto, a las de la Cornacion
de Juan de Mena (cf. Inez MacDonald, «The Coronacidn of Juan de Mena: Poem and Com-
mentarys, Hispanic Review, 7 (1939), pp. 125-144, 128). Sobre el evemerismo medieval, el
cldsico estudio de Jean Seznec, Los divses de la Aniigiedad en la Edad Media v el Renacimienso
[1930], Madrid, Taurus, 1983; también puede verse mi «El evemerismo medieval espafiol:
de Alfonso el Sabio al Tostado», en La razdn del mito. I Congreso de mitologia mediterrdnea, co-
ord. C. Luri, Madrid, UNED, 2000, pp. 159-175.

28. Es posible que la fuente sea San Isidero, Eiimologias, X1, 3, 38, aunque también pudo
haber visto las fuentes més comunes de este episodio en aquellos afios: Ovidio, Heroidas, 1
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quise més que la poca sabiduria mfa a todos se manifestase que de mi
arnigable exercicio non coger algund fructo. El cual fructo solo yo quiero
que sea enviar a vos, mi muy principal sefiora, esta breve satira, por tres
respectos. ' .

El primero, conosciendo vuestra muy singular discrecién e natural
ingenio sobrepuxar a toda prudencia e artificial industria.® De lo cual
no sortird pequefia salud e autoridat a la subsecuente obrecilla mia, ca,
segund dixe, muchos defectos contener® Serd muy necesario que la
suma prudencia vuestra emiende aquéllos, e los yerros suyos con ami-
gable correcién los reprehenda e, reprehendida ¢ emendada, sea digna
de algund loor, o a fo menos no digna de reprehensién. E, por tanto,{
la fice no autorizada de los grandes e cientificos varones e, en algunos)
lugares, escura, porque la vuestra muy llena industria saberd de cuéles{-\)
jardines salieron estas flores mias, e a la escuridat daré lumbre e claridat ;
muy luciente.®

Lo segundo, por vos ser asentada en la cumbre de la honor mundana,
poseyendo real estado, del universo uno de los més excelsos, aunque no
en grandeza, en honores e virtudes sefialadas muy claro e muy singular.

" Al cual, con la rodilla fincada en suelo, suplico que de las caninas e ve-

nenosas lenguas, mas hébiles a reprehender que a foar, la libre, defienda
e ampare, e le acresciente titulo de honor e de auctoridat, dando lugar
a los scientes que la miren e castiguen con ojos amigables e amoroso
acote, e atapando las bocas de los simples o ponzofiosos retractadores,
no osen de la morder e llagar de enerboladas [lagas.

Lo postrimero, por el amor inmutable que, segund dixe en comiengo,
siempre sentf que la vuestra singular virtud me habia, do procedera loor

{Ariadna a Teseo); o Séneca, Hipdlite, 121-123, 646-650: éstas son, por ejemple, las fuentes
de la glosa que pone Pedro Diaz de Teledo a su waduccién del Feddn: <Aquesta histotia
introduze el Ovidio en una de las Epistolas, e Séneca faze mencién en la quarta trajedia,
donde fabla de Ypalitor (Nicholas G. Round, ed., [Pero Diaz de Toledo], Litro Hamado «Fe-
dréne. Plate’s «Phaedron Transiated by Pero Dinz de Toledo (MS Madrid, BN, Var. 17,4), Londres,
Tamesis, 1993, p. 230).

29. Genéricamente, el ingenio indicaba los dones naturales del hombre, o sea su capa-
cidad, su talento, incluso su caracter (Cicerdn, De officiis, I, 114); asociado a natura, como
sefiala Horacic (Epistola ad Pisones, 291-297), se opone, por lo tanto, a industria; del mismo
modo que se complementan la discrecién v la prudencia (véase abajo).

30. ‘Contiene’. Son muy frecuentes estzs construcciones de infinitive a la ladna.

31. El primer objetivo, asi, es una suerte de retc intelectual: la emplaza a descubrir las
fuentes en que se basan las glosas, a desvelar el involucrum erudito con que ha adorrado su
relato sentimental, A este primer objetivo, ensalzarla intelectualmente, siguen dos faudes
més en los siguientes parrafos, las de su honor y virtud para ensalzarla moralmente.
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a mi obra, aunque no lo merezca.® Ca si todas las cosas tienen dos
entendimientos, uno de loor e otro de reprehensién,® no dubdo yo que
en toda esta obra mia e en cada parte d’ella sea dado por la sefioria
vuestra el mejor que atribuirsele pueda e, lo otro desechado, como cosa
indigna de parecer ante la magestad real.

E sila muy insigne magnificencia vuestra demandare cuél fue la causa
que a mi movi6 dexar el materno vulgar e la seguiente obra en este cas-
tellano romance proseguir, yo responderé que, como la rodante fortuna
con su tenebrosa rueda me visitase, venido en estas partes, me di a esta

lengua, mas costrefiido de la necesidatque de la voluntad. idoeltes-

t0 a la.deseada fin e parte de las glosas en lengua portuguesa acabadas,
qm_n,tgd_o trasformar e lo que restaba acabar en este castellano 1d10ma
Porque, segund antlggqmen e es dicho e aes m;ggc;alo uestra

das las cosas nuevas aplacen,® ¢ aunque esta lengua non sea muy nueva
delante [a vuestra real e muy virtuosa magestad, a lo menos serd menos
usada que la que continuamente fiere en los oidos de aquélla.

Fice glosas al testo, aunque no sea acostumbrado por los antiguos
auctores glosar sus obras. Mas yo, movido cuasi por necesidat,.le.pro-

puse facer, considerando que, sin ello, mi obra paresceria desnuda

lemanhdando quién fue ésta o quién aquél, qué es esto o qué es esto
otro, no fenescerfan jaméds demandas a los ignorantes, e aun en algunas
cosas a los scientes serfa forgado de revolver las fojas.®® E_cuanto mds
discorria por las.vidas valerasas.de la antigua edat, dindome a conos-

cumento de las cosas con viso mds propmco que de ante, * tanto mi.

é.a PRACES ke

82. Sobre la importancia de la condicién de inmutable, dizmetralmente opuesta a la mi-
sogina atribucién de mutabilidad, véase el completo wrabajo de Julian Weiss, «’;Qué deman-
damos de las mujeres?’: Forming the Debate about Women in Late Medieval Spain (with
a Baroque Response)», en Gender in Debate from the Early Middle Ages to the Renaissance, eds.
Thelma S. Fenster y Clare A. Lees, Nueva York, Palgrave, 2002, pp. 237-274.

33. dos entendimignos: ‘dos interpretaciones’. Obsérvese que estamos en pleno asquema
polarizado: laus frente a vinperium, caracteristico del género retérico epideictico y del genero
satira {véase introduccidn).

34. Traduce a la letra el conocido dictm «omnia nova placent.

85. 'Documentarse, consultar las fuentes perdnentes’. Estoy de acuerdo con Sol Miguel-
Prendes cuande indica que «the use of mythological images is just another memorial —that
is, visual— procedure of ‘the craft of thought'» («Reimagining Diego de San Pedro's Readers
at work: Cdreel de aniors, p. 16); también es muy atinada su observacién previa de la galerfa
de figuras como loci memoriales de la contemnplacién mnemotéenica, come parte de «the
thetorical craft of contemplation» (pp. 14-18).

36. ‘Concciéndolas mas de cerca que antes’.
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mano con mayor gozo escrebia, e con mayor af X estudio, .aquel
qué ariebatar podia entre [o segufa lo pro-
cesads: E Mégands sl puerto por mi deseado, veyendo que era tiempo
convenible, quise enviar la madre con sus ﬁ]as a la vuestra muy serena
virtud. Lz cual rescebid ofd, muy valerosa e bienaventurada princesa:
recebid las primicias de mis cuidados, recebid esta mi Argos® e recebid
esta indigna sierva vuestra, que, besando las manos reales, goce de la
muy deseada vista. La cual humilmente suplico a la serenidat e excelen-
ciavuestra quiera rescebir e haber recomendada.
Fenesce la epistola.

% Argos. — Entre los poetas e auctores este solo nombre posee, al cual
nin padre nin linaxe se falla, mas esto sélo de nobleza le atribuyen: que
fuese servidor de la muy alta deesa June. El cual haber sefde verdadero
hombre muestra Eusebio en el libro de las Crénicas, sefialando los tiempos
de su vida¥ A éste cien ojos dieron los poetas, dispuestos en torno de la
cabeca en manera de corona, a los cuales tal orden dieron, que, unos dor-
miendo, otros velasen, e nunca el pesado suefio a todos juntamente cerrar
podiese. Por [o cual era éste muy conveniente para aquellas cosas guardar
que muy caras fuesen. De aqui nascié la ocasién de su muerte, segund avi-
no e aviene a algunos que, por ser hibiles, industriosos e se fallar en ellos
virtud sefialada, fenecieron e fenescen la penosa vida. Jdpiter, principe de
los dioses, el conyugal deudo a la su esclarescida muger non guardaba,
con ilicitos amores lo mancillando; de esto doliéndose la grande matrona,
a sumarido mucho celaba. Cnde un dia, seyenda del cielo ausente, fallado
aquélla logar de verdadera sospecha, a las tierras del cielo descendié. Era
entonce Jiipiter en Tesalia gozando de los amores de la ninfa fo, o Isis, fija
del dios del rio Ynaco, al cual, en la espesura de las falsas nubes, por é sin
sazén inducidas, fallé. No podlende en otra manera Jdpiter encobrir su
deslealtad, a fo en vaca blanca convertié. Juno, que ya al su injusto marido
en semblantes yerros tomara, no creyd ser vaca la que a sus ojos vaca se
demonstraba. Por mds se asegurar, a J{ipiter en don la demandd; el cual,
aunque con dolor inmenso, por quitar la tan violenta sospecha, la vaca
con més liberal mano que con coragdn alegre le otorgé. Juno, temiendo
que por sctil ingenio e artificioso engafio la fingida vaca le fuese quitada,
encomendola al famoso Argos, cuya diligencia e solicita guarda non podia
haber. Por fuerca o robo non temia, ca esto manifestaria la sospecha de
los secretos amores; negligencia o engafio non recelaba cerca de aquél, al
cual era natural la perpetua vegilia e el sempiterno acatamiento contra éL
Perc el poderoso engano, causa de males sin cuento, prevalecié. Contris-

37. Busebio, Chronicon (Paris, 1512, £ 11v).
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tandose el divino Jove que su tan cara amiga por &l injustamente tan crias piadosa Juno, de compasiénmovida, la cabeca de Argos muerte trasmutar
penas softfa, a su fijo Mercurio, de los furtos e engafios divinal capitin, en la fermosa cola de pavén, la cual muchos ojos grandes e pequefios
envié a la ninfa, en ajena figura tornada, de las dsperas prisiones librar. posee. De lo cual es de presuponer el mencionado pastor no iguales ojos,
Mercurio, en falso hdbito de pastor trasformado, con dulcura del nuevo { mas diversos e dispares obtener; e por ende el auctor, imitando a aquello,
instrumento siringa, el pesado suefio en los siempre velantes ojos inducir ’ : por la semblante orden comengd su camino e siguid su viaje.*

quetfa. Era siringa non conoscido instrumente en los pasados siglos, de
nuevo de cafias dispares formado, en las cuales el noble cuerpo de la ninfa
Siringa, cerca del rio Labddn, por temor del dios de Arcadia corriendo, fue ’
convertido, por usado vocablo, entre nés, albogues llamado. Mucho era
suave e placiente a Argos la excelente e sondrea melodia del non usado
instrumento; con el tan grande deleite de los arménicos senes, los cjos de
Argos se cerraban; mas como tantos fuesen agravados, los unos de suefio,
otros velantes remanescian. Tanta fue pero la fuerza de la no usada en
aquellos tiempos armonia, que los cien ojos el peligroso suefio rescibie-
ron. Non tardé el engafioso Mercutio con la tajante arpe, agora alfange
llamada, que fasta entonce so el simulado pastoril hébito encobriera, ia
cabeca de Axrgos tajar, de las fieras prisiones la ninfa sacando. Muy sentida
fue Juno del nuevo fraude de Mercurio e de la indigna muerte del su fiel
criado. Mas pues ya facer 4l non podia, quezriendo que tanta beldad non
peresciese, los cien ojos de Argos en la cola del pavén, ave a ella consagra-
da, por perpetua apostuza asentd. Esta es sentencia de Ovidio, libro primo
Metamorfoseos.®® En cada parte de la ovidiana estoria son diversos integu-
mentos poéticos non dignos aqui de proseguir, mas por Argos la pruden-
cia entender se puede; por Mercurio, los sentidos; por el canto e dulzura
del instrumento siringa, los falagueros delectes inducientes el suefic de la
perpetua muerte.” E porque a este Argos cien ojos atribuyeron, como di-
cho es, quiso el auctor llamar a la subsecuente obreta Argos. Ca asi como
aquél cien cjos tenfa, asi-aquélla cien glosas contiene;™ e asi como el ojo
corpéreo al cuerpo alumbra e gufa, asi {a glosa al testo por semblante ma-
nera face, quitando dudas a los leyentes. E asi como el ojo da, trae e causa ) ‘
gozo e alegria, asi [a glosa alegra, satisfaciendo a lo obscuro e declarando )
lo oculto. E si de las glosas algunas grandes e otras pequefias se fallardn,
asi fue convenible de se facer, porque en la narracién precedente dice la

S

38. Metamorfosis, 1, vv. 722-723.

39. Sobre los sentidos de las fabulas ovidianas, casi siempre a partir del Ovide moralisé, de
Pierre Bersuire, véanse Paule Démats, «Fabulas. Trois études de mytograghie amtigue et médiévale,
Ginebra, Droz, 1973 ; Peter Dronke, «Fabula». Explorations inte the Uses of Myth in Medieval :
Platonism, Leiden-Colonia, Brill, 1974. H

40. En reafidad, son 105 glosas, pero 5 remiten, respectivamente, a otras glosas, de las
que dependen: la 24, «Febo», remite a la 6, Apelo; la 95, <Fijo del belicoso Mars», a la 55, 41. Este afan por contar la historia mitica de Argos le sirve a Marina S. Brownlee para
Cupids; 1a 99, «Mogo de las doradas alas», ambién remite a la de Cupido; la 102, <Délficon, concluir que «this interest in narrative where we would expect interpretation points to Don
de nuevo a la de Apolo; 1a 104, «Virgen Latoniar, a la 32, Diana. De mode que son, efectiva- Pedro's fascination with the two principal discursive modes or the Middle Ages, myth and
mente, 100 glosas. ] allegory» (The Severed Word, p. 113).




[CAPITULO J]

Comienca la Sétira de felice e infelice vida

Metida, destrogada, en la muy tenebrosa cdrcel de servitud, lena de
amargura e de desesperacion, mi franca voluntad despojada de liber-
tad, que a ella tanto como su ser pertenesce en el mes del César,* dia
de Lucina,® a la hora que el radiante Apolo,® bafiado en las esperias
ondas,’® con sus doradas crines, la rica posada de Neptuno alumbrar

4 Mes del César— Diselo por el mes de Julio, el cual antiguamente era Calenden
nombrado Quintilis, porque de Margo, do comencaba la anciana gente
el afio, era quinto; mas después, al honor de Julio César, porque en este

: mes nascido o porgue alguna victoria en el gand, fue nominado Julio. Asi
i como Agosto, que de primero fue llamado Sestilis, e después, a honor de
Augusto, Agosto se [lamé.®

S8 Dy de Lucina— Fso mesmo es dia de la Luna, la cual por muchos
nombres Fue llamada, segund se declara en la glosa de Diana. E es de saber
que antiguatnente por los naturales philésophos fue nominado cada un
dia por el nombre de un planeta. Onde dicen el dfa de los dioses tomar su
nombre, porque los planetas los gentiles llamaron dioses, e en aquel dia en
ef cual cada uno de aquéllos tiene la prima hora o posee la principal domi-
nacién se nombra del nombre de aquel planeta. El domingo es nominado
dia del Sol o dia del Sefior, porque el Sol entre los otros planetas tiene la
soberania, e la prima hora de aquél posee. En lunes principalmente sefio-
rea la Luna e su primera hora sujudga; en martes, Mares; en miércoles,
Mercurio; en viernes, Venus e en sibado, Saturno. Asi que, por cuanto la
Luna o Lucina tiene el dominio del segundo dia, se llama dia de la Luna o
de Lucina.*

; 5 Apolo — Fl comin fablar a uno piensan e dicen entre los gentiles ser
llamado Apolo e Sol, e asi los poetas lo llaman, segund Ovidio introdu-

42, Apunta Louise M, Haywood {<'La escura selva’s, p. 420) que «the prison is a topifica-
tion Hgure for the lover’s despair: a local ernament rather than an extended feature of the
narrative. Tt is not merely a metaphor or a symbo! because it exists only as an image on the
discourse level but is ideated as a building which restrains the lover’s will on the story-level».

43. La fuente, casi verbaiim, es de nuevo San Isidoro, Etimologias, ¥, 33, 10.

44, Tanto la referencia evemerista de que a los planetas que «os gentles llamaron dio-
ses» cuanto toda la siguiente informacién, muy bien resumida, 1o toma de nuevo de San
Lsidoto, Eiimologias, V, 30, 5-8, que incluso deriva la palabra misma: «dia deriva de los ‘dio-
ses’s; no toma del obispo hispalense la parte final, dedicada a los supuestos atributos de
los respectivos dioses: safirmaban flos gentiles] que del sol recibian el espirity; de la luna,
el cuerpo...; de satumo, el humor. jTal fue, en verdad, la insensatez de los gentiles, que
Forjaron fabulas tan ridiculasts.
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ce a Apolo fablando en sus loores, en el primero de Metamorphoseos:® e
aqui asi se debe entender, porque el auctor, imitando a los poetas éiice
«Apolo con sus doradas crines alumbrar lz2 posada de Neptunos. Lé) que
di?(o por el Sol que, de uso cotidiano declinando al poniente, da lugar a
Diana, que, con su pequefia claridat, alumbre [a venidera noche * Mas la
verdat, segund los sabios, no es ésta, ca uno es Apolo e otro Sol, e aun
Spl no es uno solo, ni Apolo uno solo. Ca los que este nombre de ,Sol ho-
bieron fueron cuatro, e de Apolo otros cuatro se Fallan. Pero, dexando los
otros, ayuntardo Sol e Apolo en uno, segund place a los poetas, éste per
excelencia se dice Apolo, que fue fijo de Jipiter ¢ de Latona, el cual fue
por muchos nombres llamado. Es a saber, Febo Delius, Delficus, Cincius,
Novius, Licius, Timbreus, Gocomas, Argicosus, Titan, Sol, Pedn, Ficius

Lataus, Latonigena. E dexando los otros nombres, de los cuales se podriaJ
decir, porque as{ fue llamado, solo fablaré de Apolo, el cual nombre ie con-
viene en cuanto hombre, porque asi fue llamado el fijo de Jipiter, e aun le
conviene en cuanto es planeta, ca Apolo en griego significa «destruidors, e
esto es porque con la grand calor suya destruye e consume todas las cosas.
Asi lo afirman Isidoro e Fulgencio, que algunos pueblos son en Etiopfa
que al Sol cada dia como nasce maldicen. Porque con la inmensa calor en
aquella region todas cosas cansume.¥ E este Apolo agora se tome por Sol

agora por Apolo, fijo de Latona, es cierto que fue tenido por dios segunr_i
la vanidat de los gentiles. E esto fue por la alteza de la linage, ca, tue fijo
de Jdpiter, que es el mds esclarescido de todos los dioses. E eso mesmo le
tenfan por dios, por la excelencia de las cosas que le atribufan, por las cua-
les, entre los antiguos, a los hombres e a Jas cosas mudas ficieron dioses.

La una excelenciaes en cuanto es planeta singular entre todos los cuerpos
celestes. E si a algund cuerpo celestial debieron o podieron con algund co-
lor dar divinidat, non fue a algunc més debido que al Sol, como él sea mas
excelente que todos. Otra excelencia fue en cuanto hombre, que dixieron
que él maté la serpiente Fitén, la cual con su grandesa e fiereza a los hom-

bres espantaba, e por tanto beneficio comengaronlo a loar, saludéndolo

con versos heroicos. La otra fue porque a Apolo atribuyeron que fallase

primero la medicina e conosciese la virtud de las yerbas. E porque esta arte

es tan necesaria e tan provechosa a la vida de los mortales, toviéronle los

hombres por dios, pensando que non podia alguno tan excelente cosa fa-

45. Ovidio, Metamerfosis, 1, wv. 510-525. Sigue muy de cerca la cuestién de Apoio del
Tostado, aunque la traduccién del verso no la trae este autor.

46. Véase sin mas el cldsico estudio de dofia M* Rosa Lida, «El amanecer mitolégico
en la poesia narrativa espafiola», en La rradicion cldsica en Espaia, Barcelona, Ariel 1975
115-164. T

47. El texto del Tostado desde «en griego» hasta aqui es literal de la primera cuestién,
salvo «calenturas por «calors; la fuente de San Isidoro, Ethymologiae, X1V, v, nim. 14. ,
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[lar si non fuese dios. Otra e més principal fue por las divinales respuestas.
Era mayor la fama de Apolo que de todos los dioses en conoscer las cosas
ocultas e dar respuestas cerca de aquéllas, por lo cual de todo el mundo
concurrian al templo suyo délfico, en el monte Pernaso, a preguntar de sus
dubdas; e paresce en cuanta estima fueron habidas estas respuestas.® Ca
Lucano, poeta esclarescido, dice que non fue en el mundo mayor dafio
que haber cesado las respuestas délficas, las cuales cesaron por venida
del nuestro Redemptor. Onde, en la causa de haber cesado aquéllas, fue
engafiado Lucano, ca pensé ser otras e afirmolas. Esta cosa oso yo decir
ser aquella en que menos erraban los gentiles, porque todas las otras ex-
celencias no conclufan ser Apolo dios, mas responder a las cosas ocultas
e por venir conclufa por necesidat ser el verdadero dios, si esto con ver-
dat ficiera®® Asi lo sintié Isafas, capitulo cuadragésime prime, diciendo:
«Anunciate nobis que ventura sunt in futurum et dicerus quam dii estis
vos» 51 Pero esto no facia Apolo con verdat, mas con sotilesa de palabras €l
fablaba siempre escurc,® e las palabras asf ordenadas, asf texidas e entre-
mezcladas, que agora veniese lo demandade, agora su contrario, siempre
paresia aquello que venia haber querido decir Apolo.

7s Esperias ondas— Porque aquel mar, so el cual la claridat del fulgente
Sol fuye e se alexa de nuestra vista, es llegado en estas nuéstras Espaias,
por tanto es llamada mar de Espafia; e asi sus ondas se pueden llamar es-
perias, en las cuales, queriendo alumbrar a la patte yusana sin descender el

48. paresce: 'se muestra, €s manifiesto’.

49. Lucano, Farsalia, V, 85-197,

50. Viene a decir que la Gnica religién verdadera desplazo los falsos ordeuios de los
gentiles; o viceversa: [os vaticiones de Apolo en Delfos fueron interpretados como figurae ©
pracfigurationes de las verdades reveladas, de modo que Apolo fue entendido como vaticinio
de Cristo, porque creian firmemente en la ejemplaridad de la historia antigua —y de algunos
de sus héroes elevados a la categoria de mitos—, principalmente porque la consideraban
figura de la historia sagrada.y a su luz la interpretaban (cf. Eric Auerbach, Figura [1 9671, Ma-
drid, Trotta, 1998). La Edad Media completd este método interpretativo con Lactancio, San
Agustin: <Autnon inveniri aut vix inveniri deos, qui non homines Fuerint, mortuisque divini
honores delati sint» (De civitare Dej, 1, viii, 26; cf. XVIII, 8); San Isidoro. Etimologias, VI, 11,
1-11. No obstante, la practica de los comentarios v exégesis ya es anterior: baste ver los de
HErACLTO 2l estoico Corwuto del siglo [, o los de Jos neoplatonicos PORFIRIO Y SaLusTio,
del Il y IV respectivamente.

51. [‘Anunciad lo que ha de suceder en el futuro y confirmaremos que vosotros sois
dioses’] Isafas, 41, 23.

52. Sobre el concepto de sonifeza, Juan Casas Rigall, Juan, «La idea de agudeza en el siglo
XV hispano: para una caracterizacién de la sotifeza cancioneril», Revista de Liceratura Medieval,
6 (1994), pp. 79-103, 87-91; estudia estupendarmente las fuentes antguas y transmision me-
dieval. Francesce Rruni («Semintca della sottigliezzan, Suidi Medievali, 19 (1978), pp. 1-36),
por su parte, distingue «la sutileza del romancista de la subslias del tedloga y del fildsofc, a
la que aquél no tene acceson (p. 31).
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carro de la mediocre via, la nuestra fraudulenta vista judga que es bafado
en aquéllas.’®

comengaba,®e con altas gridas e voces discordes, las parleras aves bus-
can el reposado aloje.5 Estaba retraido de humana compafifa, mas non
c:.'le cuidados, anxias, congoxas e rabias era solo; de males, tris,tezas da-
nos e varias contemplaciones™ no menos afligida que seguida véfa la
triste vida mia, pasando aquélla en el comienco de la tercera edat de mis
afios® con tan desiguales penas e desmesuradas Cruezas, que a mi mano

%La rica posada de Nepruno — N eptunc por los gentiles era llamado dios
de las mares, segund abajo manifestaré, e, por tanto, las llama el auctor
posada de Neptuno. E ado dice «ricar, esto se puede entender, porque la
mar ocupa grandes tesoros, ¢ por ella se menean continuamente infinitas
riquezas ¢ valiosas mercaderias. E cuando dice «alumbrar comengaban fa-
bla del Sol, que, declinando a la occidental parte, decimos que alumbra la
grande e tendida mar, segund suso es tocado. Agora vengo a Neptuno, del
cual me proferi fablar. E es de saber que Neptuno fue uno solo que )este
nombre ocupase, e fue fijo de Saturno e de Opis, ctramente nombrada
Rea. E, allende d’este nombre, Neptuno hobo estos dos: dios de las ma-
res, o dios de las aguas, e Enosigos;* ¢ algunos le acrescientan el cuarto
e el quinto nombres que son Oceano e Nereo, pero la verdat es que non
le convienen. Este Neptuno, segund dicho es, fue habido por dios de [as
aguas, lo cual testifica que Neptuno quiere decir que da sonido en las nu-
bes, porque en las aguas se face sonido al quebrar de las ondas en [a mar
como se fase en el aire o en las nubes sonido cuando truena ai quebraé
d'ellas, o porque Ias aguas caen de las nubes sonando cuando llueve. Eaun
Jporque a este Neptuno dieron el ceptro real los poetas, el cual tiene o debe
tener tres dientes. E porque el ceptro significa dignidat o poder en el qui lo
tiene, entendiose todo el poder deste dios por el ceptro, e porque tiene el

53. Hesperia era la denominacién clésica de Espadia: «Por tante, lo que diré,/ gentes de
nuestra Esperia,/ acerca de esta matria,/ havedlo como por fes (Santillana Docmfnjde V-
dos, XX, 105-108, en Comedicta de Ponza, sonetos, serranillas v otras obras ::d R Rohiarf:d de
Langben, Barcelons, Critica, 1997, p. 190). dInde est Hispania ab Hispa'no ;eg‘e dicta, prius
Iberia, ab Ibero flumine, et Hesperiz, ab Hespero rege nominata» {San Anselmo Deir i
mundi, 1, 30). yusana: ‘inferior, de abajo’. ) g

4. “alojamiente, refugio’.

53. ‘reflexiones, especulaciones’.

56. En realidad, Enosigres waduce el Tostado en la cuestién correspondiente: «E[ tercers
qombre es Enosigros, el cual muchas veces [e pone Omero e quiere decir mo;/edor de Ja
tierra»; adapta el «Ennosigeos» de Boccaccio: «id ab Omero vocatur sepissime Ennosigeos

qued idem est quod terram movenss (Genealogia, X, 1). M lee con la grafia hebitual: «Enos.
cigos». : ‘
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poder en las aguas, dixose tener el ceptro tres dientes, por tres sefialadas
condiciones del agua, ca por elia nadan, ella corre e d’ella beben. £ era
habido por dios este Neptuno por ser hermano de Jipiter, el cual ne solo
a sf e a sus cercanos debdos, mas aun a otros fizo ganar divinidat entre los
hombres, por sus maneras sotiles e cautelosas e por grandes e singulares
beneficios, con mano liberal e cara alegra otorgados. Lo segundo fue por &l
grand podetio de Neptuno: llamébanle dics de las mares, atribuyéndole ¢l
poder sobre todas las aguas e, especialmente, sobre las del mar, por lo cual
tener en poder tan grand cosa no era humana, mas divinal dignidat. E asi,
quien tal cosa toviese debia ser habido por dios. Esto non se puede negar:
que tener en poder las aguas a su obediencia mds es divino que humano;
e si tal cosa toviera Neptunc o otre, debiera con razén ser tenido por dios.
Lo cual no cae salvo debajo del poder de dios verdadero, qui [as aguas e
los vientos manda, e obedescen a €l como a soberano rey de los reyes.
E porque los gentiles el tal poder a Neptuno daban, llamabanle dios con
razdn,” mas el su yerro era atribuir este poder a quien ne lo tenfa, quitan-
do al criador lo suyo, dando a la criatura lo ageno. jO ciega opinién, no
allegada a alguna natural razén, formada de sola ficcién e falso juicio, que
la cosa mortal a la no mortal tire la excelencial® (O muy errada sentencia:
que el siervo al sefior ofenda; diabdlica seta muy discorde de aquella santa
palabra: «Maledictus homo qui confidit in homine»!*

% En el comiengo de la tercera edar de mis afies. Es de saber para el enten-
dimiento de aquesto que algunos parten las edades de la humana vida
en seis, e otros en siete, € otros en cinco; e llimanlas infancia, puericia,
adolescencia, juventus, senecta.® Los que dicen ser siete limanlas infancia,
puericia, adolescencia, juventus, virilitas, senectus e senins. E dexando cémo
las departen e como las aplican, ser siete por los siete planetas, por cuyo
movimiento. se facen todas las generaciones en la tierra, e eso mesmo por
los siete dias en los cuales se encierra todo el tiempo. Quiero fablar sola-

57. «Bn este lugar se toma [Neptuno] por abundancia de ldgrimas e repentmiento, que
es lluvia moral que faze gesar la tempestad de los vigios e reducir el tempo sereno, excla-
resgiendo el entendimiento con lumbre de razdn, alcande la cabega que estava sojudgada
al peso de las culpas» {glosa a los versos glosa al verso [, 123-131, en Pedro Cétedra, ed,,
Enrique de Villena, Traducdidn y glosas a la «Eneidas. (Libros I-ITl}, 1, p. 113}

58. sre: "quite’

59. Jeremias, 17, 5.

0. La cuestiones especificas sobre las edades del hombre y las virtudes (que tendrdn su
reflejo en algunas glosas de don Pedro) las afiadid la fuente, Alfonso Ferndndez de Madrigal,
el Tostado, a sus Diez cuestiones vulgares (El Tostado sobre Eusebio, Salamanca, Hans Gysser,
1506 y 1507), resultando las Catorce cuestiones vulgares, en El Tosiado sobre Eusebio, Burgos,
1545, 5 vols., 11, fols. 77-128). Son un resumen de los capitulos 120-146 de la IV® parte.
Para las edades del hombre, véase el clasico libro de ]. A. Burrow, The Ages of Man. A Sudy
in Medieval Writing and Thought, Oxford, Clarendon Press, 1986. .
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mente de las seis, teniéndome con Isidoro, varén sancto e scientifico, que
en esta manera las departe, diciendo ser seis. Es a saber, infancia, puericia,
adolescencia, fuventus, gravitas, senectus.®* Infancia se estiende fasta los sie-
te afios primeros. E lldmase infancia, que significa en latin «no saber Fa-
blars; porque el su comiengo es cuando el nifio fablar non sabe ni puede, e
aun en toda ella no ha cumplimiento de fabla. La otza es puericia, que dura
fasta los cuatorce afios; ésta se llama puericia porque es o debe ser pura
¢ limpia de pecado, especialmente de luxuria. La tercera es adolescencia:
ésta floresce desde los quince fasta los veinte e ocho afios; e significa ado-
lescencia dos nombres: el uno es poderosa para engendrar, el otro, crescer,
porque dei comiengo d’esta edat se puede engendrar, e en efla se cumple
todo el crecimiento del cuerpo humano. La cuarta es juventus, que seficrea
de los veinte e nueve a los cincuenta; e dicese juvenrus derivado de ayudar
porque ya en ella tiene el hombre sus fuergas complidas e es habile para
cualquier obra trabajosa e de afdn. La otra se llama gravitas, que quiere
decir gravedat o pesadumbre, e fenesce esta edat en los setenta; e gravitas
es una natural cualidat moviente las cosas a desear el centro,® e en esta
edat comiengan a descrecer los hombres, e siempre después va decayendo
la fuerca del cuerpo e la virtud natural fasta la muerte. La sesta edat se
llama senecrus o semecta, que significan una mesma cosa; otros la llaman
senium, e otros la departen como suso se menciona; de cuya opinién pue-
den algunos desir ser el Psalmista, salmo setenta, diciendo: «Et usquam
in senectam et senium, Deus, ne derelinquas me»® Mas la verdat es que
senium es la postrimera parte d'esta edat sexectus e non es edat. E esto non
contradice al dicho del citarista David, ante lo declara, ca semecta es edat
e sentum parte e cabo de edat. Asi lo dice Isidoro: «Senium autem pars est
ultima senectutis». E por eso el segundo rey ungido pone a semium en
fin, e la causa porque no la pusieron por edat es porque todas las edades
tienen limitado comiengo e fin.® E a la sexta, aunque no se atribuya cabo
cierto, atribtiyese cierto comiengo, e aquella parte [lamada serium, ni tiene
limitado comiengo ni limitado fin. Pues conclilyese no poder ser llamada
edat. Esto es manifiesto, ca se llama senium a la postrimera parte de la vida,
e porque esta parte es trabajosa e llena de dolor, segund el mencionado rey
testifica,® no tiene clerto nimero, porque en uncs comienca més tarde

61. Etimologias, X1, 1, 1-16.

62. Segtin la fisica de la época cada elemento tene su centro de awaccién, Fuera del cual
no encuentza el equilibrio. Es el tépico de la piedra que cae fatalmente hacia el centro por el
movimiento circular de la esfera. Toda la wadicién cosmolégica, que amanca del Fimeo (X
35 s5.} tiene su corolario en Plinio el Viejo, Historia naturalis, I, 4.

63. ['Y tampoco en la vejez v ancianidad, Dios info, me desampares’] Salmos, 70, 18

64. Ethymologiae, X1, ii, nim. 8

65. Salmos, 71.

66. Salmos, 71.

-
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que en otros, e dura mas o menos. E por esto no pudo ser llamada edat,
mas parte de edat, e aqui paresce evidente que senectus sea la sexta e pos-
trimera edat. La cual comienca de los setenta e no tiene cabo, como diche
es. E por [o suso fablado, se manifiesta el auctor fablar de aquella que flo-
resce de los quince fasta los veinte e ocho, diciendo: «Tercera edat de mis
afios». E cuando dice «en él comiengo», es de presuponer que en toda cosa
hay comiengo, medio e fin. E el comiengo d'esta edat es de distinguir de
los cuatarce afios fasta los dies e ocho e ocho meses, e de alli paresce llegar
el medio a los veinte e dos e cuatro meses; el su fin, de aqui a los veinte
e ocho se puede nombrar. En lo cual se demuestra el auctor fablar en los
cuatro afios e ocho meses primeros de la nombrada edat, en el cual tiempo
pasaba su vida congojosa e dolorosamente, e por grande guexa sefialaba
el tiempo, como sea cosa acostumbrada a los que su llaga con querelias
guieren demostrar sefialar el tiempo e a hora cuando han padecido o pa-
descensus angustias e males. E aun lo fasfa por atraer a compasién aquella
persona a quien se quexaba, como aquel tiempo que sefialé sea tierno ¢
no digno de sufrir graves tormentos. Ca {a nueva edat el pesado.e dspera
yugo impacientemente sostiene y los nuevos males non sin grand gemide
se suelen sofrir y las crias llagas a los mancebos caballeros parescen mas
terribles e mas feras. ;Qué mds salve que teda nueva dolor al humano
coragdn mas llaga e Bera que otra alguna? Lo cual a la tierna adolescencia
es forcado de acontescer mas a menudo, porque tanto no ha corrido por el
valle de los afanes e miserias mundanas.”

de las escrebir e a mi boca de las decir fallesce osadia.® La crueza de
aguel tan lleno de infinitos males rey Busiris,'® nin de aquel entremes-
clado con la crueldat emperador de Roma llamado Nero, nin las del

19 Rey Busiris.— Fijo fue de Neptuno, aquel dios de los furfosos mares,
e de Libia, fija de Epafo, del alto Jove fijo.” Este es por su crueldat famo-

67. Al final de la glosa, su abtor evoca la pretérita condicidn de personaje, recreando su -
adolescencia (entre los 14 y los 18 afios) v las inclemencias del amor hereos, que en gran me-
dida depende del Siervo, de fuan Redriguez del Padrén, como he dicho y subraya Michael
E. Gerli, «Toward a Revaluation of the Constable of Porwugal's Sdiira de infelice ¢ felice vida»,
en Hispanic Studies in Horor of Alan D. Deyermend, ed. ]. 5. Miletich, Madison, Universidad de
Wisconsin, 1986, pp. 107-118, especialmente en lo relativo al «thematic strain of sentimen-
tal complaint, and autobiographical andlisis of the emctions» {p. 111); k. Vera Castro, «The
Constable of Portugal’s Sdtira de infelice e felice vida. A Reworking of Rodriguez del Padrén’s
Sigrvo libre de amors, Revista de Estudios Hispdnicos, 32 (1998), pp. 75-100, que coteja con por-
menor las dos cbras mostrando su relacién.

68, fallesce: ‘falta, carece’.

69. Recuerda ur: fragmento del la General Estoria. Segunda Parte, (ed. A. G. Solalinde, L. A.
Kasten y V. R. B. Qelschliger, Madrid, CSIC, 1957 v 1961, 2 vols, |, pp 22-28); con todo, a
Busiris le dedica un amplio espacio el Tostado en su Tostado sobre Eusebio, 11, caps. 343-331;
un resumen de estos nueve capitulos incorpora aqui don Pedro.
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s0, al cual fisieron conoscido los gloriosos trzbajos del valeroso Treules.
Ca Séneca,”™ Ovidio,” Boecio™ e, finalmente, todos aquellos que con rica
pluma las magnificas victorias del fijc de Almena describen, a Busiris no
callaron, por.no facer menguados e imperfectos loores. Este en las riberas
del mar Egeciano, cercanas al rio Nilo, tirdnica sefioria e cruel hospedaje
usaba a los foresteros e peregrinos: en su tierra e casa en pas amigable
rescebidos, con desleal fleresa ocultarmente mataba, cuya piadosa sangre a
sus infelices dioses por singular ofrenda ofrescia. 1.a causa mds verdadera
d’este tan inhurmano e detestable sacrificio es a muchos innota, recontan-
do otras que abajo manifestaré. Pero la que digna es de creer es una muy
clara rasén: el tal nefando sacrificio seer demandado por las cirimonias
de aquellos dioses a quien Busiris adoraba. Dos dioses se fallan que sem-
blantes sacrificios requerfan: Saturno et Diana Taurica, De Satumo escri-
be Isidoro cartaginense, Libro Ethimologiarum, alirmando los antiguos de
Italia a él sacrificar los fijos, pensando en este mucho le servir e agradar.™
Después, esta fiera e inhumana costumbre seyvendo incomportable, en: los
estrangeros la convertieron.”* Semblante cirimonia era de los indiscretos
sacrificios de la mencionada Diana: a ella los foresteros sactificaban, cuya
servidora fue Efigenia, fija del grande principe de los danacios, la cual des-
pués causa fue de los tan fieros e inicos sacrificios haber cesade. Asi que
la rasén demuestra Busiris, si a alguno d’estos dos adorase, los semblantes
sacrificios farfa, Otra causa se puede aun desir non menor que la suso
recontada. Esta es los demonios, pobladores de los aires e de Jos abismos,
tales sacrificios procurar, segund en nuestros tiempos adn procuran, no
seyendo a ellos cosa mds cara ni més acepta que sacrificarles sangre hu-
mana con cuchillo inhumano e fiero sacada, de la cual los nigroménticos
de la presente edat se averigua usar, e por tales innuminosos sacrificios
rescebir muchas cosas. A los servientes suyos suelen proferir Busiris por
semblante manera, habiendo secreta conversacidn con los demonios, a los
cuales aquella grosera e engafada edatdioses ser afirmaba. Por su subsidio
alcangar, por sus inicos deseos conseguir de aquéllos avisado, sacrificar-
les hia sangre humana, a ellos tan aceptable. E porque esto en los suyos
segura e secretamente faser no podia, en los peregrinos e viandantes de
toda ayuda carescientes con mayor pecado executaba. Otros, aunque con

poca certedumbre, dixieron la causa d’esta inica e inhumana religién seer
Busiris haber grant deseo que en su region lluviese, o que muy dificil era
a-él de ganar. Ca por astronomia e nigromancia ya tenfa probado grandes
espirimentos, los cuales en parte e en todo fallaba faltosos e vanos. E eso
mesmo grandes ofrendas e sacrificios que ficiera a sus metalinos e marmaé-
reos dioses. Mas todo no le aprovechaba cosa, ca los fados habian cerrado
las puertas del cielo porque no lloviese en aquella regién, el cual estorbo
o contrariedat era a él innota, que jamés dexaba de proseguir su vano de-
seo. I como la varia ventura quisiese demostrar la via por do podia ser
complido este tan querido deseo, un adevino que en el otro Egiptc en
grant posesién de fechisero andaba, sabida la grant ansia, pesar e congoxa
que Busiris por no ganar lo deseado consigo mesmo tenfa, con cobdicia
desmedida, fecho muy diligente siervo del dios de fos metales, a Busiris
dedujo et consejol que matase los peregrinos que por su tierra pasasen e
que luege lloverfa. Busiris con amigables oidos, ofdo el consejo, respon-
dié: «Compliré tu dicho e en ti primero lo comengaré que en los otross. E
sacrificd el cruel tirano a Tarsio adivino, e los cielos lleraron, lloviendo, la
muerte suya. E tomd de allf ef tiranc la malvada costumbre de sacrificar
los huéspedes cuando pluvias deseaba, porque los cielos, de compasién
movidos, Hloraban agramente la cria muerte de aquéllos. Otros recuen-
tan d’este Busiris en tanto grado seer su ferocidat crescida, que inqueria
inusitadas maneras para cruciar e matar los hombres. Lo cual sabido de
Perilo, maestro muy industrioso, a Busiris pervino, disiendo: «Yo te ense-
fiaré un nuevo e sotil instrumento para penar los hombres, el cual es un
toro hueco teniente una ventana por do metan los hombres; e, después
de metidos, mandards poner el fuego debajo del metaline toro, e, aqué}
100, dard voses el que dentro estoviere, que todo hombre se pensara sex
un vivo toros. A cuyas palabras respuse el rey: «T14 eres sotil maestro, a ti
debe ser encargada esta obra». E como el industrioso ferrero prestamen-
te acabase Io que le era mandado, traxo el plasible presente al tirano, el
cual, no olvidado de la fin de Tarsis, por seguir lo comeng¢ado, mandé que
entrase el inventor del instrumento en el toro que con las propias manos
fabricara e le demostrase la manera en que habian de entrar los otros. E
después que Perilo fue dentro, mandé el tirano Busiris cerrar la ventana e
poner el fuego debajo del tore; el cual caliente, Perilo dio voces e comengd
el toro a bramar como aquel que la muerte lo aquexaba, ¢ alli padescié el

inventor del inusitado tormento parte de las penas que buscé a los otros.
Este Busiris afirman los famosos autores morir a las valientes manos del
invictisimo Ercules. Ca, por mandado de su enemiga e madrastra Juno,
vino a la terra d’este cruel homisero,” al cual Busiris quesiera faser como a
los otros foresteros fasia, e avino por el contrario que Hércules matd a él,

70. Hercules furens, wv. 483-484. Véanse Karl A. Bliher, Séueca en Espafia, Madrid, Gredos,
1983, pp. 156-222; M. Breidenthal, The Legend of Herctles in Castiglian Literature up to the Sev-
enteenth-Century, Berkeley, University Press, 1985. Sobre la tradicién de Séneca en la novela
sentimental en concreto, José Jiménez Ruiz, Fronteras del romance sentimental, Malaga, Univer-
sidad de Mélaga, 2002, pp. 44-49. Véase también la glosa 54, «[Hércoless.

71. Metamorfosis, |¥, vv. 182-183. :

72. De consolatione Philosophiae, IV, metro 7.

73. Ethymologiae, VI, xi, niim. 33

74. ‘la aplicaron’. 75. homisero: *homicida’, alterna con la variante homiciano.
P ’
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barbaro Anibal, que han cegado sus magnificas victorias e virtudes
gloriosas, ™ ni las de Numicio Flaco, seguidor de la secta pompeana,*®

Pedro de Portugal

e ensefioreose de la cibdat de Menfis e de toda la otra sefioria de Busiris.
E asi justa e derechamente fenesci6 e fue quitada aquella pongoiia de la
tierra, que esta muerte de Busiris yo un selo yerro considero, es a saber,
la muerte suya seer una, ca tan malvado hombre e tan inhumano no una
muerte, mas mil meresciera recebir.

118 Nero— Asi como aqui fase mencidn, fue indigno emperador de
Roma, envuelto en toda bestial crueldat, e tanto seguidor d’esta odicsa
pasién, que a aquella de que vida e forma humana rescibié e de que uno
de los mortales no menos excelente ni menos poderoso, mas mucho més
que todos, era nacide, matar mandd, deseando e tentando ver las mater-
nales entrafias en que anduviera. E la su cibdat, cabega del universo, en
Hamas por semblanga de Troya seis naturales dias fizo arder sin cesar. E
al su scientffico maestro, que maés bien le ensefiara de cuanto en él habia
et podia caber, die muerte, por salario et gualardén de los sefialados ser-
vicios et buenas ensefiangas que le habfa fecho. Mas ;cémo podria algune
maravillarse de las suso escriptas crueldades si contra s en su mano propia
non falld piedat? Porque después, su vida acostumbrada en tan infinitos
males, desterrado e corride con aquélla, tomado el mortal cuchille, fe-
nescid. jO fiera muerte dada de fiera mano, cruel a los otros e no menos
cruel a su sefior! La cual la debida pena dic a aquél, porque aun aquella
inhurnanidat por otra no fuese executada.™

1% Anipal— Fste fue emperador e cabdillo de los cartagineses, por cabo
astucioso ardid” e compafiero singular, sofridor de afén, vencedor de los
vencedotes, del cual se recuenta dies e seis batallas campales haber venci-
do a los romanos, entre las cuales vencié una cerca def rio llamado Gelo,
en el cual de los frios cuerpos fizo puente, por do pasé su hueste. E algunas
veses a los sus prisioneros que tenia fasiales levar grandes cargos ¢, como
su pesadumbre fuese insoportable, cortibales un pie, dexdndolos asf por
los caminos; e otros ataba dos e dos e, metiéndoles agudos cuchillos en [as
sus diestras, forcosa e constrifiidamente les fasia combatir fasta la muerte.
Asi que por estas e otras descomulgadas inhumanidades, que a grande e
virtuoso principe poco pertenescen, non sin causa dise el testo que sus
crueldades cegaron sus victorias e virtudes.”
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todas con piedat de mi conoscia no tener egualdat a las inusitadas que
la varia fortuna en la tenebrosa rueda me fasia pasar e conocer. Maldicia
ésta, cimiento de los males, diciendo: «jC aborrible crueldat, a las fieras
propia e muy conveniente, non se quién te ama, non se quién te precia
por cosa que tengas so engafiosa color de seguridat o de bienandancal

B¢ Numicio Flaco— Lste que al caso fase caballero romano fue, grant
defensor del nombre de Pompec. El cual, comeo fuese situado en a cibdad
liamada Antigencia, del César tomé cuantos cibdadanos eran en la cibdat
que sabia ser familiares de aquél e degoilolos, e eché los truncos por en
somo de los adarves”” Elas mugeres de aquellos que eran pasados a la
hueste, poniéndoles los fijos en los maternos pechos, llamando los padres,
los unos e los otros mataba juntamente; e algunos d'ellos, pequefios infan-
tes, fasia soterrar vivos con las cabegas ayuso ante [os paternales ojos,® e
otros fasia echar e con las puntas de los agudos dardos mandaba rescebir.
E con tales obras contrasté este cruel omisiero [a voluntad del César, la
cual sin tantos nefandos pecados astuciosa e discretamente pudiera con-
trastar.

iYo te llamo enemiga de toda virtud! Responde, jo mesquinal, fabla e di
de qué bien te puedes alabar! ;Alabarte has por aventura de Lucio Sila,
el cual, muy digno servidor tuyo, le llamaron afortunado por las muchas
victorias que fortuna le fizo ganar? '

Y Lueie Sifn—— O Lucio Sila, la mano tiembla, el gesto se muda, el
coragén se afruentz, el seso se espanta, queriendo escrebir tus bestiales
e innumerables cruesas. Ca por cierto aquéllas te fisieron indigno del
nembre de bienaventurado, el cual tus muchas e magnificas victorias te
otorgaron. Retiénenme aquéllas, refrenan mi pluma, que tus maldades no
escriba. Mas, pues til te gloriaste en las facer, no quierc yo dexar de las
escrebir. Miedo me he que paresca en la presente obresilla més amigo de
Maurzio que tuyo, pues callo tus victorias gloriosas e escribo tus terribles
inhumanidades. Asique, sila presente narracion me no costrifiiese a escre-
bir, visto el un estremo e el otro, no te loarfa ni te vituperaria, mas td me
perdonaras, bebedor de la sangre de tu naturalesa, ca lo fago més como
cosa necesaria que voluntaria. Alld do vases, jo cruel tiranel, en el mas
bajo e mas mal lugar del infierno, cuando recontaré tus cruezas, serd rasén
que digas: «Estas son aquellas que en este pavoroso [ugar me echaron, jay
de mi, sin ventura! jO, si non nasciera por non haber fecho la causa de tan

76. Parece un resumen de la Primera Cronica General, 1, 178, pp. 126-129, aunque la parte
final del suicidio también recuerda el Brevianium historiac romanae, V1, 14-15, de Eurropic.
77. 'en extremo astuto y sagaz'. don Pedro, con todo, es Tito Livio, Ab urbe condita, XXI, 1, aunque el historiader romano le
78. Este claro ascuro de la biografia militar de Anibal ya lgura en la Primera crénica gen- dedica mucho espacio entre fos libros XXI y XXVIIL
eral, pues «era omne muy sabidor de guerra, como aquel que siempre visquiera en ella e 79. lanzé los woncos por encima de los adarves’.
avie prevade muchas andangas buenas e malas» (cap. 38, p. 26 a}. La posible fuente de 80. ‘Con las cabezas clavadas en el suelo delante de sus padres’.
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infinito martirio mio, continuamente muero, jo mesquinc!, e, muriendo,
nunca puedo morirl» Arrepentirte has, mas tu arrepentir no te valdra cosa,
ca t has negado tu naturalesa, regando toda la cibdat de Roma e todas las
partes de [talia cor abondosos arroyos de sangre de los romanos. T [esis-
te en la villa pablica descabezar cuatro legiones de la parte contraria que
habias asegurado; menospreciando tu fe, non pudieron fallar misericordia
en la tu diestra e el Tibre ensangrentaste con los cuerpos de aquéllos. T,
teniendo situada la cibdat Penestra, como el maestro de la tu milicia ase-
gurase muchos hombres, de la parte adversa salieron cinco mil; dexadas
las armas, besando la tierra ante tu presencia, demandaban misericordia;
nc la pudieron alcangar, ante los fesiste escuartizar et sembrar los campos
de aquéllos. T mandaste degollar cuatre mil e setecientos hombres que
habias desterrado contra justicia, no contento del destierro, e fesiste escre-
birles nombres d’ellos en las piiblicas tablas por dexar perpetua memoria
de tu crueldat. Tt cabegas de hombres que habfas mandado matar fesiste
traer delante tu presencia, queriendo comer con los ojos a aquellos que
no podias comer con [a boca.® T4, no contento de mostrar tu crueldat
en los hombres de armas, entrando a la cibdat romana, ayuntaste a la
compafiia de los que ya escrebi muchos cibdadanos, hombres de pas. Tt
en la honesta sangre de las dueas lavaste tus proprias manos. Pues ;diré
que perdonaste a los cuerpos dados a la sepultura? Verdaderamente no,
porque las cenisas de Gaye Maurio echaste en un rio. Finalmente digo
que a ti mesmo non perdonaste, ca con furia desmedida quebrando por
medio de los pechos vomitaste el suelto spirito mesclado con sangre e con
amenasas, Sin dubda, Sila, la soberana fortuna se debe quexar de t, ca ella
te fiso grande e valerose vencedor, e t crio tirano te fesiste, por lo cual
he yo sabido que més provechoso fuera a ti et a tu cibdat no ser glorioso
vencedor ni cruel tirano que lo uno ¢ fo otro.

Ciertamente tit amenguaste tanto su grandeza, tG embarazaste tanto su
magnificencia, que la muy puxante fortuna, con su sumo poder, pero le
fizo magnifico e muy poderoso vencedor de las estrafias e civiles hues-
tes, nombre de tirano cruel e malvado quitar ni apartar non le pudo.

Dlras td: «;De qué te quexas, de qué das querella, pues las penas que
sufres, por mi ocasién venidas, no son eguales a las que este de que
fablas dio e fizo a muchos sofrir e pasar, ni a aquellas que aquel Crespi-
nes Diogrides, fijo del rey de Tracia, acostumbraba? ;Comparar las tuyas
puedes sin desviar de la fragosa senda de la verdat? 1%

81. Se parece mucho a algunes pasajes espigados en Frontdne, Siategematon, 1, 5y 11;
1L, 7-9; véase ahora Angel Gdmez Moreno, ed., Sexto Julic Frontino, Los cuatro libros de los
Enxemplos, consefos e avisos de la guerra (Srmregemamn), Madrid, Ministeric de Defensa, 2005,
pp. 70, 78-79, 99-102.
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15 Crespines Diogrides — Este, que fue fijo del rey de Tracia, cruel fue
en muy estremo grado, porque unas pestilenciales e inusitadas crueldades
fasia, ca no sdlo a los hombres seria cosa muy abominable de las faser,
mas a las Furias infernales serian de reprehender. Ca, contra toda huma-
nidat e justicia, los hombres por las calles de la cibdat crucificaba e los
padres e madres fasfa comer sus proprios fijos. Asi que, aunque no escriba
mds crueldades d’este Diogrides, débese presumir que a vueltas de las ya
memoradas fiso otras muchas, por lo cual querria desir crueldat que las
penas e tormentos que éste acosturnbraba dar, las mias a ellas comparar
ne podria.

Te replicaré que agora quesiese la sefiora fortuna que las crueldades que
padesco de mi fuesen guitadas, e las que éstos fisieron con infinitos en
mi solo fuesen executadas. E yo solo fuese sostenedor de las penas de
muchos,® por no sofrir las penas e desiguales cruesas que indignamente
sufro. Como o por qué quisieron los fados que td habitases en la mejor
del umverso?»

Mas volvia mi pensamiento a otra parte, disiendo: «jO soberana for-
tuna, adversadora de todo mi bien, td con sotil cautela has ordenado que
los dos contrarios se ayuntasen porque mi rabiosa pena fuese llegada al
mayor grado de penar que desir nin pensar se puede! E ;cudles son o add
se fallardn mayores contrarios que crueldat e virtud? Tt los ayuntaste en
[a mas perfecta seflora que vive, td fesiste que su virtud e beldat enga-
hasen mi coragén, que de libre fuese cative e subjecto, e que su crueldat
amenguase e destruyese en mi juvenil edat muy apresuradamente la mi
vida» % Asf estando, a horas fablaba, a horas callaba, a horas redusia a la
memoria® cémo, con grand esparsimiento de mis lagrimas, mi vida mds
triste que fue la de Cain pasaba.'%

18 Cain.— Este fue el segundo hombre, el primero desesperado,® en-
vidioso e homicida, del cual se recita que, acatando el sacrificio de Abel
su hermanc e veyendo ante Dios ser preciade e acepto, el suyo por el

82. ‘Ojala yo sclo fuese el que soportase las penas de muchos’.

83. El concepto de fortuna como concordia opposituin, o sea, como la comrespondencia
simétrica ente los opuestos (pues la préspera fortuna de alguien supone la adversa de otro),
es de clara raigambre estoica; cf. Séneca, Epistola a2 Lucilio, CVII, donde, en ocasidn de ex-
plicar el concepto estoico de fatum, se extiende sobre «contrariis rerurm aeternitas constats;
complétese, por ejemplo, con San Agustn, De cvitare Dei, V, 8, v véase Karl A Blither, Séneca
en Espaa, Madrid, Gredos, 1983, pp. 354-426,

84. 'recordaba, evocaba’, porque el verbo es usado con el sentido del término latino
reducere.

85. 'suicida’.
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contrario menospreciado e aborrescido, sus inicas manos ensangrenté en
el justo sangre de aquél. E por ende fue maldito por Dios de grandes mal-
diciones, el cual desesperd de poder merecer venia de Aquel que, lleno de
misericordia, misericordia negar non sabe, si la culpa de voluntad es lloxa-
da e con gemidos plafiida. Fiso su habitacién o morada este Cain, lleno de
tristesa e de desesperacién, en la oriental parte de Edén e matolo Lamet.
As{ que baste que; pues vivié desesperado e su vida en desesperacion e
tristesa pasd, que bien se puede desir su vida triste e malaventurada 5

Ya mis sentidos enmortecidos, ya mi seso, ya mi entendimiento, can-
sados de tan continuos males, me reprehender mi libre voluntad en con-
tra de cuantos viven, deseaba mi mal e mi final perdimiento.¥” Asique
no fallaba compariero en tan foco e desvariado deseo, salvo aquellos que
en los abismos llenos de pena, de dolor e miseria afligen, no cesando
punto ni hora de afligir los afligidos. Mi discrecién que cinco afios habia
tenia puesta una impla delante sus ojos,®™ ciega, enmudescida en mis
congoxas, rabias e dolor pestilencial, consintia, conosciendo o pensando
que alguna color de esperanga por remedio o reparo e fin de mis males
me sigufa.®® Mas agora que me vefa despoblado e solo de toda espe-
ranga, consejo e remedio, mds por faser lo que debia que por contrastar
mi infinito queres, contra mi quejosa comengd desir:

86. Resume el Génesis, 3, 5-16, 23-24.

87. La personificacidn alegdrica de las potencias del alma acomuna las primeras novelas
sentmentales, como muy bien sefiala Louise M. Haywood (<'La escura selva’»); don Pedro
lo enmarcard en una visidn onirica o casi {«mis sentidos enmortecidos») v como prescribian
las convenciones del género (cf. Julidn Acebrdn, Suefo y ensuedios en la fierawira casteliana
medieval y del siglo XVI, Céceres, Universidad de Extremadura, 2004, pp. 141-158 y passim).

88. impla: ‘venda, diadema’.

89. Sobre el concepto de discrecién Jestis Rodriguez Velasco, «El descubrimiento de la
discrecidny, en Acas del Primer Congreso Anglo-Hispano, eds. A. Deyermond y R, Penny, Ma-
drid, Castalia, 1993, II, pp. 365-377; complétese con la inroduccdn de Aurcra Egldo asu
edicidn de Ef Discreto (Madnd Alianza, 1997), de Gracién.

[CAPITULO I

Reprehende la Discrecidn al su siervo:

«jO infortunado, conosce ser a ti la fortuna adversa! ;O desesperado,
conosce tu desesperacién! jO ciego hombre, conosce lo que fases, pien-
sa lo que fards! ;Qué te puedo decir, salvo el mds malaventurado de los
nascidos, pues tu pena quieres, e tu pena seguiendo deseas? Ya que tus
males no temes, teme aquella que da fin e cabo a toda cosa viva, teme
su suprema crueldat, teme su infinito dolor, feme su terrible sombra,
que aunque a tal punto seas llegado, que la muerte; no dolor, mas cabo
de dolores a ti serfa, creo y sé tu inflamado deseo e querer maidito, tu
continuo gemir e sospirar con tan esquivo doler a ti de sentido no fasen
sentir.

Engafiado hombre, ;i no oiste desir cémo Gayo Placio Numida mu-
rié, por causa de amores, muy terrible muerte,”2ni como aquel Piramo,

Ve Gayo Placio Numida — Este Gayo Placio romano fue, el cual, oyendo
ia muerte de aquella que amaba, tomé un cuchillo e metislo por sus pe-
chos; e sus amigos e familiares, acorriendo a caso tan singular, tirdronte el
cuchillo,”® vedando e defendiendo que no allegase tan temprano su cruel
muerte, atande con pafios la fonda e mortal llaga. £ desque fueren idos
los amigos e los servientes o domésticos apartados, rasgé las ligaduras,
dexando sin piedat salir la sangre. E asi con la su diestra tiré el espirito de
la fondura de sus entrafias e, no alvidado en la postrimera hora de la su
vida de aquella que siempre e continuamente amara, llorando e fasiendo
grand llanto, el piadoso amante muchas veses la llamaba. Con la dicha
muerte mostré Gayo que mejor es prestamente morir que largamente pa-
descer e penar.

natural de la cibdad de Babilonia, con la cruel espada dio fin a dos vidas? %%

1% Piramo.— Asi como aqui se enarra, nascié en {a cibdat de Babilonia;
el cuai, seyendo en {a edat de puericia, el inflamado Cupido en él fiso mo-
rada. E cuanto mas crescia en edat, asi su cobdicioso e ardiente deseo mds
e mas se augmentaba. E como por un agujero a aquella que su coragdn
cativara acostumbrase de fablar, un dfa se otorgaron ir a un 4rbol que fueza
de la cibdat estaba. E la sabia doncella, trayendo sus guardas mas afna al
deseado engafio, vino al logar ado se habian de ver e gozar de la alegra
fabla. E allf estando, una leona con boca ensangrentada e pavorosos ojos

Q0. tirdronte: ‘le sacaron’.
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llegd, cobdiciosa de beber en una fuente que cerca de ahf estaba; la donse-
llz, toda llena de pavor, fuy6; en cuyo movimiento, la honesta cobertura
suya,” de los hombros cayendo, al suelo pervino. La cual, volviendo la
leona, con la boca ensangrentd e con bestial furia espedagd. E como va
la deseada hora viniese que Piramo Hegase, mirando al manto de aquella
cuyo sirviente era, violo ensangrentado e fuera de la primera forma; sin
recoger otro mds provechoso pensamiento, siibitamente pensé que algu-
na fiera alll a su soberana sefiora diera la postrimeria. E luego prestamente
deseé la pavorosa muerte, disiendo: «jO vosotras, feras salvajes que en
las solitarias selvas faséis vuestra habitacién, venid a mi e acabad la triste
vida mia, rasgad con las agudas ufias el mi cuerpo e bebed la sangre de mis
entrafias! O td, subitdnea muerte, que de los desesperados fuyes, no fuyas
de mi, que te deseo! Mas ;qué digo o qué fzblo? Ca la muerte los de flaco
coragdn la llaman e la desean, e ;cémo yo no seré poderoso de me dar la
muerte? Por cierto, si». E tomada la cruel espada, inhumanamente se firié
e fiso salir la virtuosa dnima del cuerpo. E volviendo la fermosa donsella,
veyendo aguél asi mortalmente llagado, con viva rabia de amores besaba
la fria boca e con lagrimas el amarillo gesto regaba, e en fin echose sobre
la traspasante punta, ado la muerte prestamente quité la pena.”

:Ni has leido cémo aquel Marco Placio se dio fa muy temedera {laga,'%
nin cémo Ardanlier en la sangrienta espada se ensangrentd, e a la

Ye Marco Placio— Uno de la milicia romana fue, el cual, veyendo la
muerte de aquella a quien diera su infinito querer, ungia el frio cuerpo por
la mejor quemar e, de otra parte, con manante fuente de los sus ojos la
lavaba; e, a la fin, queriendo demostrar el muy singular e no fengido amor
que le habia, echose sobre la bicortante espada e prestamente gustd e fiso
asi vesina aquella voluntariosa e rabiosa muerte que desed. Sus amigos le
llevaron asi como la muerte [e tomara e ayuntironlo al cuerpo de aquélla,
poniendo a amos sobre las volantes [lamas, queriendo que en la muerte un
fuego los quemase, pues en la vida un fuego de amor los quemara.

e muchos fermosas fechos de armas acabados, vino por acaescido caso
a Galicia, e en una desierta montafia una morada rica, llena de goso e
muy deportosa,” fizo fabricar. E como el coragén paternal no asosegase,
después de inviados muchos a lo buscar, &, puesto al trabajoso camino,
pospuesta toda su vejés e real estado, queriendo la rodante fortuna, al
solitario logar ado aquel lleno de querer viviera por siete afios ddndose
al uso de Diana pervino; e non fallé al su caro fijo, mas fallé a Liesa, cau-
sadora del su padescer. A la cual, después de le desir algunas inhumanas
palabras, le dio una falsa punta por medio del linde cuerpo, e, tendida en
el suelo, dio el linguido spiritu. E luego, pensando que su fijo, como viese
el acaescido caso, le seguiria, se fue. E sin mucha dilacién, Ardanlier llegé
trayendo en las ancas del fermoso cocer una fiera que matara.” Ado, vista
aqueila fenescida que mas que su vida amaba e por quien su muerte me-
nospreciaba, sabida la triste ventura, maldisia la rabiosa fortuna, porque
tan allegado debdo le diera tan su capital enemigo. E a la fin, acatando que
el amargo caso reparar no podia, volvié la punta, aquella que en el finado
cuerpo remanesciera, e dejdse caer, queriendo ante muerte acelerada que
larga vida con ansia e con tormento.”

218 Macias— Natural fue de Galisia, grande e virtuoso martir de Cu-
pido, el cual, teniendo robado su coragén de una gentil e fermosa dama,
asés de servicios le fiso, asds de méritos le merescid. Entre los cuales, como
un dia se acaesciesen amos ir a caballo por una puente, asi quiso la varia
ventura que, por mal sosiego de la mula en que cabalgaba la gentil dama,
volé aquélla en las profundas aguas. E como aquel costante amader, no
mencs bien acordado que encendido en ¢l venéreo fuego, ni menos triste
que menospreciador de ia muerte, lo viese, aceleradamente saltd en la
fonda agua. E aque!l gue la grand altura de la puente no turbaba su infinite
querer, ni por ser metido debajo de la negra e pesada agua no era olvidado
de aquella cuyo prisionerc vivia, la tomé ado andaba medio muerta, e
guio e enderesgd su cocer a las blancas arenas, ado sana e salva puso la
salud de su vida, E después el desesperado gualardén, que al fin de mucho
amar a los servidores non se niega por bien amar e sefialadamente servir,

homicida ayuntd icidio??s ;Ni i sabi 5 . - .
Maci yunto auevo hOmlCld}O. :Ni has td sabido cémo el nues- hobo,% ca fisieron casar aquella su sola sefiora con otro. Mas el no movible

tro Macias, enflamado em2 1las venéreas llamas, alegremente se ofrescio a e gentil Animo, en cuyo poder no es amar e desamar, amo casada a aquella

muy apresurada muerte? ¢ gue donsella amara. E como un dia caminase el piadoso amante, fallé la

28 Ardanlier.— Aquéste fue dijo del rey Croes de Mendoya, €l cual, ar-
diendo en el vivo fuego de amores, de una gentil doncella enamorado,
llamada Liesa, fuyé con ella del reino de su padre, veyendo su deseo de

se camplir del todo contrastado. E después de muchas tierras andadas 93. ‘muy gozosay agradable’

94, cocer: ‘corcel’.

95. Resume sucintamente ¥, por {o tanto, rinde homenaje & [a primera novelas senti-
mental, el Siervo libre de amor, de Juan Rodriguez del Padrén, que es «exemplo y perpetua
1. cobermra ‘manto’. cana’ membranga‘de; los amadores» (ed. A. Prieto, Madrid, Castalia, 1985, p. 102},

o Ti |2 vista la cha ) , . ’ _ 96. El violento hipérbaton desplaza el sujeto, «el desesperados y complemente directo,

- Tiene a la vista las Metamorfosis, IV, 55-167, de Qvidio. sgualardény, del verbo chobos. O sea: ‘el desesperado tve su galardén’.

~
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causa de su fin, ca le salié en encuentro aquella su sefiora, e, por salario o
paga de sus seflalados servicios, le demand6 que descendiese. La cual con
piadosos cidos oyéla demanda e la cumplid; e descendida, Macias le dixo
que farta merced le tenia fecha e que cabalgase e se fuese, porque su mari-
do alli non la fallase. E luego ella partida, llegd su marido e, visto asi estar
apeado en la meitad de la via a aquel que non muche amaba, le preguntd
qué allf fasfa. El cual respuso: «Mi sefiora puso aqui sus pies, en cuyas
pisadas yo entiendo vevir e fenescer mi triste vida». E él, sin todo conos-
cimiente de gentilesa e cortesia, lleno de celos mas que de clemencia, con
una langa le dio una mortal ferida. E, tendido en el suelo, con vos flaca e
ojos revueltos a la parte do su sefiora iba,” dixo las siguientes palabras:
«jO mi sola e perpetua sefiorz, ado quiera que tu seas, habe memoria, te
suplico, de mi, indigno siervo tuyol». E dichas estas palabras, con grand
gemido dio la bienaventurada anima. E asi fenescid aquel cuya lealtad, fe
e espejado e limpio querer le fisieron digno, segund se cree, de ser posado
e asentado en la corte del inflamado fijo de Vulean, en la segunda cadira o
silla mas propincua a éL*® dexando la primera para mis grandes méritos.”

Cuyas vidas e fines a ti non debrian ser ocultas nin peregrinas. E pues sin
ventura nascido, siguiendo tan continuamente tantas cruezas e penas
:no piensas ser otro d’éstos? Verdaderamente yo te veo més inhuma-
namente que alguno-de aquéstos muerte padescer e sofrir; e mucho mis
contra rasén, porque, si los otros murieron, murieron por aquellas de
quien eran amados e queridos, e td morirds por aquella que de tu bien
una soja hora non tiene mernoria. 5i a querer te movieron sin par fermo-
sura, bondat infinita, muévante a desquerer desesperacién sin reparo e
crueldat muy continua.

iO hombre cativo, desencarcela tu libertad de la tenebrosa e muy
amarga carcel! jPelea, pelea con tu voluntad e, otra ves te digo, pelea, e
NON con otro, sinon contige mesmo, e non seas contento nin seas deseo-
so de tantas penas sofrir, sin haber piedat de ti e de [a triste vida tuya!

§7. revuefios: ‘vueltos’

98. El motive de la silla recuerda la Cadira de hionor, de Juan Rodriguez del Padrén y
rambién figura en la andnima Tiiste deleytacidn una «silla de amem, que, segiin la editora,
«deriva de una de las visiones que integran la leyenda de San Francisco» (Regula Rohland de
Langhben, ed. Triste defeytacion, Morén, Universidad, 1983, pp. XX-XXI).

99. Como muy bien indica el editor Fonseca, esta glosa fue la més conocida de la Sdira;
asi lo atestiguan Bernardo Sanvisent, Apuntes sobre la leyenda biogrifica de Macias, Bergamo,
1906; K. Hale Vanderford, «Macias in Legend and Historys, Modern Philology, 30 (1932-
33), pp. 35-63, Pierte Le Gentl, La poesie lyrique espagnole et portugaise 4 ln fin du Moyen Age,
Rennes, Philon, 1949, 2 vols., 1:40, n. 15; C. Martinez-Rarbeito, Macias ef Enamorado y Jusn
Rodriguez del Fadrén, Santiago de Compostela, Bibliofilos Gallegos, pp. 25 ss.

[y

[CAPITULO 111

Cémo el leal amante da el silencio por respuesta
e recoge nuevo cuidado:

Gemnir, sospirar e plafir fe di por respuesta, porque claramente co-
nosci que la verdat firiera en mis oidos e faser lo que me consejaba asi
era a mi voluntad subjecto, gue jamds en el curso de mi vivir non disia
desamar, mas menos amar, que amaba non podia. Por ende, dejé el fa-
blar e recogime al pensoso silencio, en el cual vino a mi pensamiento
un nuevo cuidade. Un nuevo deseo tomé, cuya carrera por su razonar
me fuera demostrada cudl era la rasén o causa por qué contento, tan
infinitos males sufriendo, vista mi desesperacidn, vivia. Como sea cierto
que ninguna cosa en este mundo sin causa puede ser, pues, fallescida la
causa, fallesce el su efecto. Asi, deseoso, lleno de pensamientos por sa-
ber lo que non sabia, por més libre haber mi pensar, fui de aquella triste
posada, a cuyas puertas fallé un portante,'™ en que me paresci6 venir
mi cuidado a [a deseada fin. E, subyugado a la pensosa demanda, cai en
tan esquivo e afincado pensar, que de mi mesmo non me recordaba; el
manso portante a stia voluntad fasfa la via.""! Asf caminaba, semblando
a aquellos que, pasando los Alpes,” el terrible fric de la nieve e agudo
viento dan fin a sus dolorosas vidas. F asf, pegados en las sillas, helados
del frior, siguen su viaje, fasta que de aquéllas, non con querer o desque-
rer suyo, son apartados e dados a la fria tierra,

22 Alpes.— Lste nombre es tirado de lengua gélica, e quiere desir Alpes
‘demandantes las cosas altas’,'® o ado los hombres tienen los pies altos,

100. ‘un caballo’ o cualquier oro semoviente.

101. ‘Humildemente seguia el camine que me marcaba su voluntad'.

102. Bs muy posible que la imagen provenga del Siervo libre de amor: «desperté como de
un grave suefio a grande priesa diciendo...: prende la muy agra senda... consagrada a Mi-
nerva..., en cuya busca, pasando los grandes Alpes de mis pensamientos...» (p. 107}, que,
a su vez, deriva del Corbaccio, de Boccaccio, como indica Bulkene Lacarra, «La influencia de
Boccaccio en los primeros textos sentimentales castellancss, en Acas def IX Congreso de la
AHIM, T, pp. 561-575, 572; de la misma autora, «Siervo fibre de amor, autobiogratia espin-
tualds, La Corduica, 29.1 (2000), pp. 147-170, 165-166; cf. Robert Folger, dMermoria en Siervo
libre de amor: el papel de la psicologia medieval en la ficcién sentimentals, La Corgnica, 26:2
(1998}, pp. 197-210, 202. No es, con todo, una imagen infrecuente: «Andaba confusc / por
fallar do me reciba / fasta los Alpes de suso» Juan de Mena, La coronacion, XXIX, 1-3, p.
127); en cuya glosa indica que «Alpes dice aqui per altos montes, aunque propiamente Al-
pes montes de Galia son..., ca los gélicos a cuzlquier monte alto alpe lo llaman»). La fuente
comun suele ser San Isidoro, Etimologias, XIV, viii, 18.
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o altos montes; e es de notar que por excelencia se llaman Alpes los altos
montes gue son entre las Galias e Lombardia, los cuales pasé Anibal con
mucho afén. E el vigor del frio tanto transcende e tan poco la calura allf
prevalesce, que todo el afio la blanca nieve cubre la mayor parte de aqué-
llos. E como el camine por alli vaya, los mesquinos viandantes fallan ende
la su postrimeria, fallescidos de la natural calor, la rabia de la muerte los
visita. E comno los cuerpos helados e cubiertos de la nieve, pegados en las
sillas, no padescan la caida, los portantes costrefidos de la fambre siguen
el viaje fasta llegar a poblade, ado, vistos por los hombres, son dados a la
friz tierra asi como el testo dise.

Tal parescfa como los navegantes por la mar de las Serenas, que,
oyendo el dulce e melodioso canto de aquéllas, desmamparado todo

el gobiemo de sus naos, embriagados ¢ adormescidos, allf fallan Ia su
postrimeria,®%

%% Serenas— Fstas serenas escriben algunos auctores tener forma de
virgines del ombligo arriba, e dende abajo forma de pes, las cuales mara-
villosas e muy suaves voses en manera de canciones pronuncian, e pares-
cen que sobrepujan los cantares celestiales; e los mesquinos navegantes,
cuando llegan a la mar do ellas habitan, captos de la dulcura de sus can-
tos, ' inebriados del melodioso sonido, bajan las velas, ponen los remos,
no curando de su viaje ni del comer, ni del beber se recordando. E asi
son tornados adormecidos. Los cuales, como las serenas sienten dormit,
entran en los navios e, trastornando aquéllos,™ fasen perescer con sus
dulces e sonoras musas los tristes navegantes. Estas serenas moralmente
se pueden exponer ser los vicios e deleites mundanos;'® la mar por do
navegan los mesquinos nautas ia humana vida representa; los navegantes,
aquellos que en la juventud caminan por el valle de los pecados. Ca, asf
commo las serenas engafian con dulces e suaves cantos, después muy agros
e muy amargos, asi las delectaciones venéreas o de Baco engafian con
dulgura, cativan con falagos, trastornan el seso con infinitas cautelas e ala
fin, destruyen con tristesa e amargura, afligen con desiguales angustias e
congoxas, € matan con perpetua et duradera muerte. E si 1a mar en ondas
€ tempestuosos revolcos abonda, e la humana vida de miserias, angustias
innumerables es llena, e silos navegantes por Austro e Béreas, a horas acd,
a horas all4, son echados, asi los que siguen los vicios de la juvenil edat en
varios pensamientos e muchas habitaciones son levados, jamis habiendo

103, capios: ‘presas’.
104. volcandolos'. N

B . . ’
105. ‘Estas sirenas se pueden interpretar, moralmente, como los vicios y deleites
mundanos’.
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vida e ocupacién cierta ni reposada. E por la mayor parte perescen en
aquel muy terrible peligro marino ado pierden los cuerpas e las animas e
caen en el fuego inextinguible del infierno '

Mi apasionada vida, como fuera pasada cinco afios habia, con piadosa
recordacién de cuantos males sufriera e pasara, redusia a la triste me-
moria, non me recordaba que alguna pequefia color de esperanza resci-
biera, sélo por pensamiento de la merced bien merescida poder ganar,
nin solo por aiguna color o ficta figura que mi triste coragdn con goso
o plaser cubriese,'”” mas de muchas desesperadas contemplaciones de
muchos e muy varios pensamientos siempre me recordaba haber seido
cubierto e bien acompafiado. Ya males usados no eran contentos de
me perseguir, mas uno sobre otro que ya algund tiempo sintiera, sin
faser olvidar los pasados; mas, reviviéndolos, me venia. Inusitados eran
aquestos males mios e enemigos de toda humana compatfifa. Recorda-
bame que, por bien amar, me hobiera visto desamado; por proferir leal
servicio, rescebir menosprecio; por mucha tristesa, ansia que pasase,
pero fuese conoscida, goso con mi mal sentfa ser tornado; por palabras
que dixiese, queriendo demostrar fa fonda e mortal ltaga mia, otras me-
nos piadosas que largas rescebia. _

Asi que, desesperado, con muy afanada deliberacién, tuve por con-
clusién, vista la desesperacidn que seguia e la crueldat de aquella a quien
mi libre albedrfo, seyendo yo libre, me fiso captivo, que alguna causa
nin razén poseia de vevir contento de cuanto penando pasaba. Asi que,
sin venir a la clara e derecha sentencia, afanado mi espiritu, enojado
va mi entendimiento, mis ojos a la oriental parte levanté. Mas aunque
mucho mirase en torno de mi, jamés en conocimiento dé era pude venir;
no porque el fermoso mancebo Febo®® a Clicie ya no fisiese revolver
los ojos contra Oriente, ca ya sus menudos e lumbrosos rayos ferian los
altos montes ¢

8 Febo.— Ya d’él es fecha mencién en la glosa que comienga Apolo, por-
que Apolo e Febo son nombres del Sol, segin es declarado en la glosa suso
tocada. E este nombre Febo es muy usado entre los poetas e es convenible

106. Como otras muchas veces, la fuente es el Tostado sobre Eusebiz, donde Madrigal dedi-
ca diez capitulos (200-210) a describir con pormenor todo lo relativo a las sirenas, haciendo
especial hincapié en el tépico de la vida como navegacién a que alude don Pedro explicita-
mente. Complétese con Francisco Crosas, «Las sirenas del Tostados, en Actas del X Congreso
de la AHLM, eds. R. Alemany et al., Universidad, Alicante, 2005, 3 tomes, 1I, pp. 625-643.

107. ficta figura: 'imaginacion, elucubracién fantdstica’.
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al Sol, mds en cuanto es planeta que en cuanto es hombre, e dicese Febo
porquees ardiente segund la dirivacién griega afos que es Eu’ego o se llama
Febo porque es claro e lucido. Asi lo sentié Huguicio, onde dic’e afos, que
es lus, es dicho el Sol Febo.'® E aun se nombra Phebo porque es ni,ﬁci o
nuevo, ca en latin se laman efebos los que non tienen adin barbas, como
son los nifios. Al Sol conviene ser nifio porque cada dia nasce de Jnuev{)
saliendo debajo de la tierra como que salga del vientre de su madre: etpcn,'
esta causa lo pintan los poetas e gentiles sin barbas, por la signiﬁcac;én del
cotidiano nacimiento.'®
ng Clicie.— Esta quisieron los poetas ser enamorada de! Sol fija de Or-
canio, fa cual, veyendo que él a Lencote ya més que a ella ama’se aquexa-
da de amor e dolor segunt uso de amadores, descubrié al padre de Lencote
todo el fecho de su fja con el Sol. Lo cual sabido por el rigoroso padre
matola, e el Sol, muy enojado, recusé de més llegar a Clicie, la cual rij
mero amara; Ella, incitada con impaciencia de amor, salié a Io’s camy o}s) e
estuvo nueve dias desnuda e desgrefiada, acatando al su muy amadz S;)I
volviéndose a la parte que él se volvia, fasta que se torné en yerba. La cuai
se lla’ma tornasol o catascl, e esta yerba a la mafana esta vuelta a -Oriente
e, asl come se levanta el Sol, se va levantando fasta del todo inclinarse
E declinando el Sol, del cerco meridiane volviendo a Ocidente elia or.
semblante comienga a declinar fasta se poner éL. E este oficio t’iene epsta
yerba perpetuamente, por lo cual el sotil ingenio de los poetas fallé fun-
damento para faser transuncién '*° fingiendo esta yerba haber del Sof seido
enamorada."’ Ca condicién es de los que bien aman siempre se acatar
lo cual d‘e .naturaleza se levanta, segunt dise Hugo de Santo Victore: cclei
nuestra anima mds verdaderamente estd donde ama que adonde vives.!12
E segunt <Elis_e Sant Dionisio, que el amor es cadena fuerte e prisién m;.ly
duraala dnima, la cual, porque rige todo el cuerpo e es principio de mo-
ver l_as potencias organicas, adonde ella se mueve, alid mueve todos los
sentidos.'® E seyendo ella atada a la cosa que amamos, alli quiere ayuntar

108. No creo que se wate de Higinio, Poeticon astronosmicon, sino del Huguccio que trae
frecuencia Boccaccio en sus Genealogia deorum gentilium. | s

10?. Aparte lamarle «grand sabio de Grecia e primero médico, ente ellos Fllador de |
medeginas, es en este nacimiento cotidiano en lo que se fija Enric{ue de Villena en su gl .
172 a la Eneida, 1, 61: «fascinalo mancebo sin barba... a demostar que cada dia nasr‘;geoesz

la manana con nueva luz» (Pedro Cétedra, ed., Enri i 61
it (Lo LT 100y , ed., Enrique de Villena, Traduceidn y glosas 4 la
110. ‘alegoria, metifora’,,
o 1 11. Qvidio, Memf.ﬂ’arfbs!s:, IV, 206 ss. Muy parecida es la glosa de Juan de Mena a «Clicies
( 5;23) eCnE su %Jg@ﬁa(zon, quien transcribe mejor los nombres propios: Qrtamo, Leutothoe
- CL mi libro, La transformacion de los amantes. Imdgenes def a i i ol
de Ore, Barcelona, Critica, 1996, 5.v. «ubi amats y passiﬁ;g or el Antigiedad ]Sl
113, <El amor es el principio del movimiento .‘ i i '
! que tende hacia el fin querido» (Sant
Tomads, Summa, I-1I, q. 26, a. 1, 3); o bien «el amor no comporta un movimignto del ag(aetioo
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todas las orgnicas potencias a ella deservientes; de o cual se sigue les
ojos de los amantes cuasi por necesidat ser siempre dirigidos en las cosas
que aman. Esto se confirma por dicho del Philésopho, en el none de las
Eiicas, onde pone dos sefiales para conoscer si somos enamorados,'™ ca
algunos, non pensando, son criamente de Cupido llagados. La primera es
con goso ver e todo plaser tomar en presencia de la cosa amada; la segun-
da, la absencia ser a nos insoportable, o de soportar dificil.'® Por lo cual,
asi como en los amadores en si convertir los ojos es propriedat natural, asi
aquella yerba siempre se volviendo al Sol, por uso cotidiano, sin cansan-
cio alguno, paresce ser intenso amor. En la cual narracién han querido los
poetas aquella Clicie tormada yerba retener aquel amor que otro tiempo
toviera, segund el cual sin cesar el deseo al Sol se convertia.'®

E viéndome tan lejos do partiera, movi contra un arboledo'” bien pobla-
do de fermosos e fructuosos drboles, por a mi pasado afdn un poco dar
resposo. E llegando al solitario monte, descendi, e, descendido, acosté-
me en las verdes yerbas, e las que tafifa non padescian la verde color."*®
All{ las gridas, alli los alaridos, ailf los suaves cantos de las silvestres
aves fasfan grand sonido. Alli conosci que alguna cosa non cubria el
estrellado cielo, abondada de tanta mala dicha como yo, pues todas en
goso, plaser e deportes pasaban sus vidas. Yo, en tristesa muy amarga
plafiendo mi mala vida e menospreciando todo mi bien continuamente,
vivia; todas poseyendo libre albedric para facer lo que deseaban, yo
solamente pensar en lo que deseaba no era osado.

Asi estaba, habiendo a grand maravilla como la tierra podia sostener
hombre cubierto de tan infinitos pesares; gridaba contra ella que se

como lo hace el deseo, sino que es el principio de este movimiento» {Ihider, a. 2, 3), un poco
més bajo de l2 misma cuestién y articulo especifica que, saungue el amor no designe el
movimiento por el que ¢l apetito dende hacia lo aperecible, si designa el movimiento por el

que el apetito ¢s modificado por el apetecible, para que se complazeas. Con todo, la principal

fuente para entender ! primum wmobile es la Fisica, VIII, caps. 4 v 5, de Aristdteles; aunque en
su Meiafisica rambién alude al primer movedor como una actividad eterna, libre de la materia,
que da movirmiento a todo el universo mediante una ataccion zndloga al amor.

114. Ftica a Nicowaco, 1X, 1167a.

115, CE Miguel Garcia-Bemejo Giner, sAlguncs aspectos de la definicion de amor en la
poesia cancioneril castellana del siglo XV», en «Nunca fuc pena mayors, pp. 275-284.

116. Recuerda bastante a la exposicién alfonsi, donde sefiala que Clicie «se torna al Sol
por él va... et tiene la cara conua él e val siguiendo con la cabesga, et maguer que es en
ella mudada la natura de Clicie, aguarda todavia so amor del Sol, su sefior {(Genetal gstoria.
Segunda pare, 1, cap. 82, p. 209).

117. ‘Me fui hacia una arboleda’.

118. Tiene presente otra vez el Siervo fibre de amor: «trayendo mis lientos pasos por ver-
dura, sin ningan esperanga de amor, secaban las yerbas donde alcanzaban mis pisadas»

{p- 76).




