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Résumé

D'un ensemble de plus de deux cents conjurations, oraisons, incantations, etc., on a extrait cinquante
textes, échantillon suffisant pour étudier ces témoignages authentiques de la culture populaire des
Siecles d'or quant a leur litté- rarité comme formes marginales de la poésie orale, liées en leur
poétique a la chanson traditionnelle, au romance, etc. dans I'ample cadre de la culture orale. On veut
ainsi non seulement accroitre le trésor poétique des Siecles d'or, mais encore apporter de nouveaux
éléments pour la valorisation d'une culture populaire riche et polymorphe.

Pour reconstruire la poétique du genre on analyse et on souligne ici les éléments récurrents
fondamentaux : fragmentismo, liens avec le travail, variantes, figures rhétoriques (répétition,
interrogation, parallélisme, structures bimembres, allitérations, structure moi/ toi, etc.). On veut
démontrer ainsi qu'il convient de considérer conjurations, oraisons, incantations a l'intérieur des
frontieres de la poésie orale, dans sa poétique caractéristique de la répétition. Par leurs thémes, leur
sens, leur fonction, leur macrostructure — qui seront abordés dans une prochaine étude (on se borne
ici a une breve allusion a la valeur signifiante des quatre éléments) — , les genres que I'on analyse
enrichissent les champs complexes et pluriels de la marginalité. C'est pourquoi nous appelons jci «
formes marginales de la poésie orale » des textes que I'on exclut d'ordinaire du champ de la littérature.

Resumen

De un conjunto de mas de 200 conjuros, oraciones, ensalmos, etc., se han seleccionado 50, muestra
suficiente para estudiar estos genuinos testimonios de la cultura popular de los Siglos de Oro en
cuanto a su literariedad como formas marginales de poesia oral, vinculadas en su poética a
cancioncillas tradicionales, romances, etc., en el marco amplio de la cultura oral. Se pretende no sélo
engrosar el caudal poético de los Siglos de Oro, sino aportar nuevos datos para la valoracién de la rica
y polimorfica cultura popular.

Para reconstruir la poética del género se analizan y valoran, en esta entrega, elementos recurrentes
centrales : fragmentismo, vinculaciéon al trabajo, variantes, figuras retéricas de repeticién, interrogacion
retérica, paralelismo, estructuras bimenbres, aliteraciones, rima dispersa, estructura yo-tu, etc. Se
pretende demostrar asi la pertinencia de considerar conjuros, oraciones, ensalmos dentro de los
margenes de la poesia oral, en su car'acterizadora poética de la repeticion. Por sus temas, sentido,
funcién, macroestructura — que seran abor- dados en proximo estudio (en este sélo se alude
brevemente al valor significativo de los cuatro elementos) — los géneros aqui analizados engro- san
los complejos y plurales campos de la marginalidad. Es por eso que denominamos aqui « formas
marginales de poesia oral » a manifestaciones que no suelen ser incluidas en el campo de la
literatura.

creative
commons
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D’un ensemble de plus de deux cents conjurations, oraisons, incantations,
etc., on a extrait cinquante textes, échantillon suffisant pour étudier ces témoi-
gnages authentiques de la culture populaire des Siécles d’or quant 3 leur litté-
rarité comme formes marginales de la poésie orale, liées en leur poétique a
la chanson traditionnelle, au romance, etc. dans I’ample cadre de la culture
orale. On veut ainsi non seulement accroitre le trésor poétique des Siécles d’or,
mais encore apporter de nouveaux éléments pour la valorisation d’une culture
populaire riche et polymorphe.

Pour reconstruire la poétique du genre on analyse et on souligne ici les élé-
ments récurrents fondamentaux : fragmentismo, liens avec le travail, varian-
tes, figures rhétoriques (répétition, interrogation, parallélisme, structures
bimembres, allitérations, structure moi/toi, etc.). On veut démontrer ainsi
qu’il convient de considérer conjurations, oraisons, incantations a I’intérieur
des frontiéres de la poésie orale, dans sa poétique caractéristique de la répéti-
tion. Par leurs thémes, leur sens, leur fonction, leur macrostructure — qui
seront abordés dans une prochaine étude (on se borne ici a une bréve allusion
a la valeur signifiante des quatre éléments) —, les genres que I’on analyse enri-
chissent les champs complexes et pluriels de la marginalité. C’est pourquoi
nous appelons ici « formes marginales de la poésie orale » des textes que I’on
exclut d’ordinaire du champ de la littérature.

De un conjunto de mas de 200 conjuros, oraciones, ensalmos, etc., se han
seleccionado 50, muestra suficiente para estudiar estos genuinos testimonios
de la cultura popular de los Siglos de Oro en cuanto a su literariedad como
formas marginales de poesia oral, vinculadas en su poética a cancioncillas
tradicionales, romances, etc., en el marco amplio de la cultura oral. Se pre-
tende no sélo engrosar el caudal poético de los Siglos de Oro, sino aportar
nuevos datos para la valoracidén de la rica y polimérfica cultura popular.

Para reconstruir la poética del género se analizan y valoran, en esta entrega,
elementos recurrentes centrales : fragmentismo, vinculacién al trabajo, varian-
tes, figuras retdricas de repeticiéon, interrogacion retdrica, paralelismo, estruc-
turas bimenbres, aliteraciones, rima dispersa, estructura yo-tu, etc. Se pretende
demostrar asi la pertinencia de considerar conjuros, oraciones, ensalmos den-
tro de los margenes de la poesia oral, en su caracterizadora poética de la repe-
ticion. Por sus temas, sentido, funcién, macroestructura — que seran abor-

B. Hi.,, T. LXXXVIIL, 1985, nos 1-2, p. 47 a 87.
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dados en préximo estudio (en este sOlo se alude brevemente al valor
significativo de los cuatro elementos) — los géneros aqui analizados engro-
san los complejos y plurales campos de la marginalidad. Es por eso que deno-
minamos aqui « formas marginales de poesia oral » a manifestaciones que
no suelen ser incluidas en el campo de la literatura.

Hace ya algunos afios, hojeando, para otros propdsitos, el estudio
de Cirac Estopafian y el catalogo de Paz y Melia 1, me topé con
una rica colecciéon de conjuros de los siglos XVI y XVII, que me
dejaron el regusto de haber estado leyendo lirica popular tradicio-
nal, pero alli quedaron las cosas. Afios después cayé en mis manos
un excelente articulo de Francisco Rico 2, lleno de las mdas varia-
das sugerencias, entre las que me llamo la atencion el planteamiento
de las relaciones entre brujeria y literatura, constitutivamente y en
la construccion verbal de los conjuros. Esta garantia de no caer
en despropdsito me llevd a volver sobre pasos ya lejanos y reto-
mar el tema. De un conjunto de mas de 200 conjuros, oraciones,
ensalmos que he reunido hasta ahora 3, selecciono agui 50 4, mues-
tra suficiente para enfrascarnos en tan apasionantes formas de «lite-
ratura» oral tradicional, que discurren, con caudal propio, por el
lecho de la cultura patrimonial colectiva, mezclando aguas con géne-
ros mas caracteristicos, descomprometidos y generalizados, cua-
les son cuentecillos, canciones, romances, refranes, etc. Me
propongo, solamente, rastrear algunos rasgos formales, sintoma-
ticos y sistematicos, para construir un esbozo de poética del con-
juro (dejando para otra entrega los analisis de estructura y temas)
que nos llevara a los plurales terrenos de la literariedad, en este
caso en los confines de la cultura de la voz, de la tradicionalidad,
frente a la de la palabra congelada en letra, aunque no escaseen
los conocidos intercambios e influencias mutuas.

1. S. Cirac Estopaian, Los procesos de hechiceria en la Inquisicion de Castilla la
Nueva (Tribunales de Toledo y Cuenca), Madrid, CSIC, 1942 ; A. Paz y Melia, Pape-
les de Inquisicion. Catdlogo y extractos, Madrid, Patronato del Archivo Histérico Nacio-
nal, 1947.

2. F. Rico, « Brujeria y Literatura », Brujologia (Ponencias y comunicaciones del
Primer Congreso Espaiiol de Brujologia, San Sebastian, septiembre de 1972), Madrid,
Seminarios y Ediciones, S.A., 1975, p. 97-117.

3. Vid. la « Nota previa » a Relacion de conjuros, ensalmos, oraciones. .., estudiados.

4. Ibidem.
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Un rasgo muy destacable que une a las distintas formas de la
cultura popular oral es la relacion con el trabajo, la busqueda de
algun tipo de practicidad, de rendimiento para la vida cuoti-
diana 35, frente a una pura proclamacion de literatura que se auto-
justifica en si y por si misma. Pensemos en que ¢l romance y la
cancion solian ir asociados al trabajo, a la actividad diaria del hom-
bre y la mujer, a actuaciones concretas. El refran, por ejemplo,
es una forma condensada de sabiduria para obrar y, por ende, de
pragmatismo. En esto se unen con el conjuro que, como forma
ritual de una accion, no se justifica por su retorica y poética, pues
éstas son puestas al servicio de una actividad, de cuya fusion se
pretende que nazca la consecucion, practica y real, de unas inten-
ciones. Creo que en formas aparentemente dispares como romance,
cancion, refran, conjuro, etc., hay una coincidencia que nace de
la unién esencial de palabra y hechos en un grado variable de prag-
matismo, que se hace maximo en el caso del conjuro-oracion, en
cuanto que de la asociacidn se pretende que resulten nuevas situa-
ciones deseadas. Con ello se va mas lejos de la fusidn trabajo-
«texto» (canciones de siega, trilla, hilanderas, molineros, ronda,
etc.) o de la vinculaciéon no tematica (ej. romance que se canta mien-
tras se realiza cualquier faena...) para, tras la relacién primera
palabra-hecho (a veces muy remota o de arcano simbolismo), con-
vertir la literariedad en parte de la causa desencadenante de los
acontecimientos buscados. Nada nuevo, por cierto, el colocar la
literatura al servicio de una causa, s6lo que en nuestro caso no €s
una consecuencia derivada, sino razén de ser, tanto que la reto-
rica se genera en la voluntad de ritualizacion de la palabra, para
por ella conseguir los fines deseados. Es la « retdrica pragmé‘tica »
del rito, que no por ello deja de tener un valor estético (aunque
no se busque con intencionalidad primera), es decir, literario. Ensal-
mos, oraciones, conjuros, €tc., en su practicidad, en su vincula-
cion a una accion determinada, y por el caracter de ésta, vendrian
a confluir en el caudal poético de la « marginalidad » literaria del
Barroco, caracterizado por una voluntad de efectos provocados,
de inmediatez de la accién, frente a un descomprometido y auto-

5. P.Zumthor, Introduction d la poésie orale, Paris, Editions du Seuil, 1983, p. 88.
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nomo placer estético ( ¢ existe?). Estoy pensando en la poesia
manuscrita, clandestina, de satira politica 6, personal y también,
pero menos, institucional ; en la de satira religiosa (fundamental-
mente de personas de habitos, mas que de doctrina) 7, y en la
erdtico-pornografica 8, transgresora de los limites de contencion
y censura. También existié una pluralidad de formas de prondsti-
cos lunarios heterodoxos 2. Bastenos con estos géneros significa-
tivos, cuya relacién podria continuar.

Creo que podemos considerar conjuros, ensalmos, algun tipo
de oraciones, por sus temas, funcionalidad, ideologia, sentido y
pragmatismo como una forma de la marginalidad poética del Ba-
rroco y, a la vez, por su retdrica y poética, por la forma de pervi-
vencia y comunicacién, como una manifestacion especial de la
oralidad y tradicionalidad poéticas, con lo que se sumaria — bien
es cierto que con caracteristicas muy particulares y definitorias —
al riquisimo caudal de romances y cancioncillas tradicionales. Creo
que éstas son las coordenadas que sitiian, dentro de los amplios
y desbordados campos de /o literario, un género nacido y mante-
nido sin esa vocacién de literariedad, en cuanto que no pertenece
al margen de no necesariedad inmediata que €l hombre se otorga
(ornatus), sino a una voluntad practica de dominar la vida y pro-
vocar acontecimientos. Quiza ya Rodriguez Marin 10 intuyo esta
posibilidad al incluir conjuros, ensalmos y oraciones en su amplia
antologia, junto a géneros habituales y admitidos generalmente en
el marco de la cancién popular, pero no indaga ni explora en esta
direccion con amplitud. Estoy pidiendo ya que se de carta de natu-
raleza literaria al conjuro, y géneros afines, incluyéndolo en las
historias de la literatura.

Para acotar unos margenes razonables de estudio voy a limitarme
— ya lo apunté — al andlisis de unos cuantos procedimientos signi-

6. Vid. J.-M. Diez Borque, « Manuscrito y marginalidad poética en el X VII hispano »,
Hispanic Review, 51, 4 (Autumn 1983), p. 371-392, alli me ocupo de esta problematica
y recojo la bibliografia sobre el tema.

7. Ibidem.

8. Ibidem.

9. Ibidem. ]

10. F. Rodriguez Marin, Cantos populares espanoles, Sevilla, Francisco Alvarez,
1882, I, p. 421-447 ; también Ensalmos y conjuros en Espana y América. Conferencia

leida en la Unién Ibero-Americana el dia 17 de Febrero de 1927, Madrid, Tip. de la
« Rev. de Archivos, Bibliotecas y Museos », 1927.
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ficativos en la construccién de conjuros, oraciones, €tc., prescin-
diendo del planteamiento sistematico de las acciones que los
acompafiaban, intenciones, y aludiendo sélo aisladamente — y en
la medida en que lo necesite — a los temas y motivos recurren-
tes 11, No se me oculta que con ello introduzco una cierta distor-
sion en la realidad, pero prefiero ir por pasos, en avance progresivo
de sucesivas integraciones, lo que debera desembocar en una vision
global, organica, de esta parcela de la literatura barroca. Antes
de entrar en el detalle, vayan unas consideraciones sobre varian-
tes, fragmentismo y forma de pervivencia, necesarias para esta-
blecer los primeros paralelos con la lirica tradicional oral.

Las variantes, como es sabido, constituyen una de las caracte-
risticas definidoras del romancero y, en general, de toda la poesia
popular de tradiciéon y difusidon oral. Despues de los estudios de
Menéndez Pidal, Diego Catalan, Alvaro Galmés 12, y tantos otros,
sabemos bastante sobre la vida de los romances y las distintas eta-
pas de introduccion de variantes. En los conjuros y géneros rela-
cionados se da un proceso que, aunque no equivalente exactamente,
responde a razones semejantes de transmisidén oral frente a la fija-
cion de la cultura escrita, y se produce también la relacion ambi-
valente entre vida tradicional y cristalizacion escrita, que conocemos
para la poesia tradicional 13, Alin a pesar de que el caracter ritual
conlleva una fosilizacién lingiiistica que, como en toda liturgia,
exige la repeticion de los términos exactos para conseguir los fines
deseados, la implantacion oral en su extensidon geografica y con
el anonimato caracterizador produce abundancia de variantes, de
acuerdo con un principio central de toda poesia oral, agudamente
establecido por Paul Zumthor : « Dans toute pratique de la poésie
orale, le role de P’exécutant compte plus que celui du ou des com-

11. En préximo estudio y en futura edicién (Taurus) de diversos géneros de « poe-
sfa marginal » me ocuparé de estos aspectos.

12. Por retener algun estudio de la extensa e intensa bibliografia sobre el tema citaré :
R. Menéndez Pidal, D. Cataldan y A. Galmés, Cdmo vive un romance. Dos ensayos
sobre tradicionalidad, Madrid, CSIC, 1954 ; R. Menéndez Pidal, Poesia juglaresca y
origenes de las literaturas romdnicas, Madrid, Instituto de E. Politicos, 1957 ; M. Alvar,
El romancero. Tradicionalidad y pervivencia, Barcelona, Planeta, 1974.

13. De ello trataré en otro lugar (vid. n. 11). Sobre algunos aspectos de la relacién

constitutiva entre lo oral y lo escrito puede verse J.-M. Diez Borque, E/ libro, Barce-
lona, Montesinos. 198S.
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positeurs» 14, Puede que cada conjuradora repitiera idénticas
acciones y los términos exactos de cada conjuro, de modo que las
alteraciones se producirian entre unas y otras, y entre las «espe-
cialistas » y un publico general que también los aprendia e incluia
en el conjunto variado de su cultura popular, recordando, en cierto
modo, la relacién juglar-publico cantor, ya bien estudiada y en la
que no me compete entrar aqui. Recogeré unos cuantos testimo-
nios significativos, sobre lo primero 15.

Como sintoma citaré las siguientes variantes del conjuro « Anima
sola» (Vid n° S5 de Relacion de conjuros):

Que hinquen por las espaldas,
porque no vean sus faltas;

guerra me le daréis,

y con esto me le traeréis;

que no me le dejéis estar ni reposar
hasta que conmigo venga a estar.

*

Anima sola, anima sola, anima sola,

la mas sola, la mas sola, la mas sola,

y la mas triste, y la mas triste, y la mas triste,

y la mas desemparada, y la mas desamparada, y la mas desemparada,
mas no de mi Seiior Jesucristo,

yo te conjuro con la sangre de Lucano,

yo te conjuro con el corazén del hombre muerto a hierro frio,

yo te conjuro con las doce tribus de Israel,

yo te conjuro con todos aquellos que estan en la pefla carmin,

que todos os juntéis, etc.

Del n° 10, «Con dos te miro», tenemos diversas variantes:

Con dos te miro

y con cinco te cato,
la sangre te chupo

y el corazén te parto.

*

14. P. Zumthor, op. cit., p. 210.
15. S. Cirac, op. cit., p. 133, 126, 127, 108, 117, 206, 132, 190, 198, 200. Caro I,
p- 41.
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Con dos te miro,

con tres te tiro,

con cinco te arrebato.

Calla, bobo, que te ato.
(...

Tan humilde vengas a mi

como la suela de mi zapato.

*

Con dos te miro,

con tres te mato,

la sangre te bebo,

el corazdn te parto,

que vengas tan sujeto a mi
como la suela de mi zapato.

Del n° 20, véase la variante n° 11 de Relacién y, entre otras
muchas:

Ruégote, estrella doncella,

la mas alta y la mas bella:

asi ruego a la una como a las dos,
(etcétera, hasta nueve...)

todas nueve os ayuntedes,

todas nueve os ayuntad:

e todo el cielo rodeedes,

todo el cielo rodead:

nueve varas de amor me cortedes,
en la huerta del laurel entredes,
en la huerta del laurel entrad:
quan bien que las cortedes,

quan bien que las cortad:

e las quatro dellas sean saetas
para el corazén de mi marido (o amigo),
que le pase de parte a parte;

y las cinco sean navajas

para que le traspasen las entraias,
que no pueda comer ni beber,
sino que me venga a decir lo que siente
y me de lo que tiene.
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Del n° 16:

Diablos del horno,
traédmele en torno;
diablos de la plaga,
traédmele en danga;
diablos de la carnicgeria,
traéedmele ayna.

Importantes son las variantes y formas que'adopta la popular
oracion de Marta. Aifiadanse, al n°® 29, las siguientes:

Marta Maras,

la que en los infiernos estas:
tres cabras tienes,

y las ordeiiaras,

y tres quesos haras:

el uno es para el diablo mayor,
y el otro para su compaiiero,

y el otro para el diablo cojuelo.
Asi como estas encadenada,

asi venga este hombre atado y ligado,
y deje a Ana de Julio

con quien esta amancebado.

*

Marta, Marta,

no la digna ni la santa:

la que descasas casados,

la que juntas los amancebados,
la que andas de noche por las encutrilladas,
yo te conjuro

con tal y tal demonio,

y con el de la carniceria,

que me traigas a N. mas ayna,
o me des hombre que hable

o perro que ladre.

*

Marta, Martica,
no la santa ni la digna
ni la digna de rogar,
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ni la que esta en el altar,

sino la que de noche andas por las beredas
y los dias por las encrebelladas,

yo' te conjuro con Satands y con Barrabas,
con Bercebu y todos los diablos,

y con el diablo coxo,

que corre mds que todos,

que todos vais a Fulano

y le deis tiempo para vestirse

y le traigdis por puntos ante mi y mis ojos
sin hacerle mal.

Por fin, el muy conocido « Vamos de viga en viga»:

Vamos de viga en viga,
en la ira de Santa Maria.

*

De viga en viga,
con la ira de Santa Maria

*

De viga en viga,
con la ira de Dios
y de Santa Maria.

del que todavia Caro Baroja recoge diversos testimonios 6. Otros
muchos casos podria presentar, pero basta con lo apuntado para
apoyar este rasgo caracterizador esencial.

El « fragmentismo » y «finales truncados » son, bien sabido es,
rasgos destacables de la poética del romancero. Giuseppe Di Ste-
fano definia asi los principios y resultados de la técnica del frag-
mento : « En general, el romance prefiere aludir tan solo inciden-
talmente a lo que queda fuera de los limites de su relato (...). Una
nueva vision de la realidad inspira esta irrupcion inicial de la acciéon
y esta suspension final (...). Por lo que hay de inacabado en tal
estructura narrativa se ha llamado « fragmentismo » a esta técnica
expresiva, con un término feliz, ya que de fragmentos de vida se
trata, representados en textos concebidos como fragmentos (...);

16. 1. Caro Baroja, Vidas madgicas e inquisicion, Madrid, Taurus, 1967, I, p. 190-191.
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en realidad todo romance, mirandolo bien, encierra, mas o menos
encubiertos, los puntos de referencia que hacen explicable su fabula;
esa que podriamos llamar clave interna se vuelve un artificio mas
(...)» 17, En varios conjuros encontrariamos, de forma mas o
menos difusa, estos rasgos de referencialidad interna que convier-
ten a cada uno en fragmento autosuficiente de una relacion magica
englobadora en la que adquiere sentido y a la que remiten una serie
de «datos » internos que marcan los limites. Pero no es tanto esto,
discutible, 1o que me interesa poner de relieve, sino el hecho de
que el «final truncado» (que «puede alistarse entre los aspectos
primarios de la construccion del relato en el romancero !8 ») es
caracteristico de conjuros, oraciones..., aunque mas bien responda
a una consecuencia derivada de la oralidad — como las variantes
— que a una técnica artistica consciente. Un caso semejante al del
romance de « El infante Arnaldos», truncado en el verso «sino
a quien conmigo va», que Alvar 12 recoge en su forma completa
sefardita. Pues bien, hay casos en que encontramos este recurso,
es decir, el mismo conjuro en su forma completa o en su forma
truncada. Asi, al de « Vida de la vida» (n° 48), podia incorporarse :

Con Satanas, — Caifas;

con el chico — y con el grande,
con el mayor — con el menor,
con el de la porteria,

con el de la carniceria,

con el del carnero,

con el del matadero,

que todos os juntéis

y do esta F* iréis

y en el corazdén entraréis.

La bruja Caimari de Sa Pobla confiesa que no recordaba el final
del conjuro «Sefiora Santa Elena/amada de Dios y de su

17. G. di Stefano, E/ Romancero, Madrid, Narcea, 1973, p. 27-28.

18. Ibidem, p. 29.

19. M. Alvar, Poesia tradicional de los judios espanoles, México, Porria, 1966,
p. 134-135.



FORMAS MARGINALES DE POESIA ORAL 57

madre» 20, Pero para poder ejemplificar cumplidamente seria
necesario un estudio exhaustivo de las variantes, de la relacion de
los distintos conjuros entre si y su filiacion, lo que nos descubriria
abundantes formas truncadas, abreviadas, fusiones y condensa-
ciones. No van mis intenciones por aqui, en este estudio, decidi-
damente sintomatico, en un primer desbroce que se inclina hacia
la retdrica del conjuro y géneros afines, en los margenes de una
poética de lo oral, y a cllo me cumple dedicar la mayor atencion.

El conjuro, la oracidn, el ensalmo..., como manifestaciones de
la cultura oral, son el terreno privilegiado del formulismo repeti-
tivo. Quiero decir que las figuras retdricas de repeticion, parale-
lismo, estructuras bimenbres, aliteraciones, rima no sometida a
rigores estroficos, etc., constituyen la parte privilegiada de los recur-
sos de la formalizacidn. Iteracién y féormula, que el citado Di Ste-
fano menciona como clave del lenguaje del romancero 2!;
« formalismo que erige una arquitectura propia por encima del
relato» (Spitzer) 22; recurrencia como «le trait constant et peut-
étre universellement définitoire de la poésie orale23 », tan aguda-
mente analizada por Menéndez Pidal 24 en nuestro romancero;
semejanza y contigiildad en la magia, en palabras de F. Rico 25,
conceptos entroncados por él con el ser de la literatura segiin Jakob-
son; la repeticién como « parte inseparable de la esencia del rito »,
al decir de Cazeneuve 26, Pero a qué seguir... Esta es la retérica
que genera la poética del conjuro, la clave de su literariedad, y como
tal a su estudio debera ir dedicado fundamentalmente mi esfuerzo
aqui. Antes quisiera, no obstante, presentar unos cuantos rasgos
sintomaticos que, sin pertenecer estrictamente a la poética de la
repeticion, o decididamente alejados de ella, constituyen elemen-
tos importantes en la constitucién del conjuro y géneros afines.

20. F. Riera i Montserrat, Remeis amatoris, pactes amb el dimoni, encanteris, per
a saber de persones absents, cercadors de tresors, remeis per a la salut. Bruixes i bruixots
davant la Inquisicio de Mallorca en el segle XVII, Barcelona-Palma de Mallorca, P.B.
Calamus Scriptorius, 1979, pp. 9-10.

21. G. di Stefano, op. cit., p. 36.

22. Cit. por di Stefano, op. cit., p. 29.

23. P. Zumthor, op. cit., p. 141.

24. R. Menéndez Pidal, Rormancero hispdnico, Madrid, Espasa Calpe, 1968.

25. F. Rico, op. cit.

26. J. Cazeneuve, Sociologia del rito, Buenos Aires, Amorrortu, 1972, p. 17, apud
L1. Duch, « Antropologia de la religién », Antropoldgica, 6 (1977), p. 98.
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La antitesis, y una variedad de formas de contraposicidén, son
recurso de amplio uso en los testimonios que aqui me ocupan, pre-
cisamente por los resultados impresivos, emotivos que produce la
oposicion de contrarios, toda actitud maniquea contrastada, que
puede llegar a formas de mayor efecto en el oxirmoron. Daré algu-
nos ejemplos de esta cristalizacién del pensamiento en contrarios:

Aungque voy por aceite,
no voy por aceite
(n® 7)

. f

muertas las echasteis,
vivas las sacais
(n° 14)

*

con Satanas, Caifas,

con el chico y con el grande,

con el mayor, con el menor
(n° 15)

*

te parezcan feas, viejas, sucias, negras
como un carbén,
y yo blanca como un algoddn

(n° 28)

*

Muerte cierta,
hora incierta
(n° 30)

muerto en tierra,
vivo en tierra
(n° 35)

*

e sy me lo traxeres, yo te ben diré,
e sy no me lo traxeres, yo te mal diré

(n° 45)
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Todavia pueden encontrarse otros casos en n° 22, n° 29, n® 33,
e incluso hay ejemplos en que el conjuro o la oracién se construyen
sobre el contraste, la polarizacion, es decir, la oposicién de accio-
nes o pensamientos (véanse, como ejemplo, numero 39 y, en otro
sentido, 44). Bien es cierto que el contraste vivo, la oposicidén anti-
tética, la conjugacion de contrarios no suelen ser las formas de un
pensamiento o unos sentimientos matizados y modulados, pero se
avienen bien con el espiritu y tono de los géneros aqui analizados,
con ¢l sentimiento que provocan y reflejan y la funcién que cum-
plen y, de nuevo, se unen con ello a formas caracteristicas del
romancero y otras manifestaciones de la lirica popular. Coheren-
temente con este « tono » caracterizador, no estan ausentes las figu-
ras retoricas que suelen clasificarse dentro de las patéticas, o
variados recursos y procedimientos, mas o menos vinculados a ellas,
que responden a la vehemente expresion de unos deseos y los medios
para conseguirlos. De ahi las exclamaciones, interrogacidén retd-
rica, personificaciones, pero especialmente la invocacion, que se
vincula a apdstrofe y optacion, relacionados con la obsecratio, y
el acusado juego yo-td, con los imperativos de una marcada fun-
cién apelativa (Biilher), que corresponde al género.

Puede encontrarse algiin testimonio de interrogacion retérica con
caracter enfatizador:

¢ Quién vido cosa

tan maravillosa,

que de un pino verde

hizo nacer una rosa,

y de aquella rosa hacer un fruto

por nos salvar a nos y a todo el mundo?
(n° 8)

*

gran diablo de la peiia,

¢ qué haces hay? (sic)

¢ Cémo no vas e le traes

¢ le das en el corazon

que se pierda por mi amor?
(n° 36)
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, 0 de exclamaciones (ej. n° 39), pero vayamos a los terrenos mas
propios y caracterizadores : los de la invocacion (optacion), la poesia
del td imperativo que, naturalmente, puede, y aun suele, conju-
garse con la adjetivaciéon de captatio benevolentiae.

Al lector le es posible comprobar que los conjuros, oraciones,
etc., aqui reunidos, constituyen una coleccidén de invocaciones, de
referencias directas en segunda persona, a una variedad de desti-
natarios que incluyen:

— elementos naturales (1, 11, 17, 18, 20, 33, 38)
(agua, estrella, mar, rosa)

— 1incorporeos (4, 5, 16, 21, 30, 34, 37, 45)
(mal, animo, diablo, muerte, sombra)

— personas (29, 36, 46)

— sagrados (6)
(ara)

— santos (32, 43,44)

— materiales (9, 23, 41)
(clavo, habas, umbral)

No me interesa ahora el analisis tematico, es decir, la valora-
cién del significado de esta pluralidad de referencias, sino el pro-
cedimiento en si mismo como elemento de una poética.

Varios de los recursos que veremos después estdn vinculados a
este tipo de invocaciones y referencias directas. Mostraré con unos
cuantos ejemplos significativos, que podrian ampliarse, la ponde-
racién, calificaciéon, valoracién, frecuentes en las invocaciones,
como corresponde a una funcién, ya lo decia, de captatio benevo-
lentiae, en cuanto que se necesita y exige la mediacion de los desti-
natarios de las invocaciones para conseguir unos fines deseados.
Es el bien conocido mecanismo de la oracidon, que articula alabanza
y suplica, do ut des, pero que de nuevo se asocia, en forma y fondo,
a recursos del romancero:

Estrella donzella,
la mas alta y la mas bella
(n° 20)
*
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Sefiora Santa Marta,
digna sois y santa
(n° 43)

*

i Oh !, gloriosa Santa Elena
(n° 32)

*

i Oh !, mar, furiosa y brava,
(n° 33)

*

Sefior San Antonio,
alto y ardiente
(n° 44)

A las intenciones de la invocacion corresponden las formas ver-
bales imperativas, naturalmente caracterizadoras de este tipo de
oraciones, ensalmos, conjuros. La frecuencia me ahorra, en este
caso, ejemplificar, pero no dejaré de insistir en que constituye un
rasgo esencial, como puede comprobar ¢l lector en los conjuros
seleccionados.

En la mecanica de la referencialidad directa y explicita, que
implica el invocar, se incluye el juego expreso, enfatizado, del yo-
tu, que marca grafica y visiblemente unas relaciones en presencia,
en acto, dentro del sistema de contacto que establece la religidn,
la magia, la supersticién, bien estudiado por la antropologia
religiosa 27, y que vincula esencialmente magia y poesia 28. Creo
que sobra el que insista por mi parte en la tensién emotiva, afecti-
vidad, de este simulacro de contacto directo, que vuelve a llevar-
nos a terrenos propios de la posibilidad creadora de la palabra
ritualizada, de la expresion literaria. Sirvannos unos pocos ejem-
plos significativos:

i Oh!, gloriosa Santa Elena,
voz, que la vera Cruz buscasteis,

(.)

27. Vid. L1. Duch, op. cit. y la interesante bibliografia que recoge.
28. F. Rico, op. cit., p. 117,
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yo os suplico que me dejéis el otro
(n° 32)
*

i Oh !, mar, furiosa y brava,
a ti vengo a buscar

(--2)
yo te conjuro con Dios
(n° 33)
*
Pedro, tu no bes a Maria
.-
pues yo por Maria
(n° 36)
*
Sombra,

cabeza tienes como yo,
cabellos tienes como yo,

(..-)

todos los miembros tienes como yo:
yo te mando que ansi como tienes
(n° 45)

Otros testimonios significativos de presencia expresa, con las fun-
ciones apuntadas, de los pronombres personales de primera y
segunda persona pueden encontrarse, por citar unos pocos, en los
numeros: 37, 44, 46, 50.

El destinatario de la invocacion no contesta, en general, a la refe-
rencia directa en segunda persona. Es como un inicio de dialogo
encaminado a una respuesta de hechos y no de palabras, y asi es
el contacto con la divinidad o con las oscuras fuerzas del bien y
del mal, en que sblo la parte terrena tiene una presencia real, y,
por ello, insistia en el caracter dominante de esa funcién lingiiis-
tica, de poesia del tu. Pero esto no significa que el didlogo en su
forma plena esté ausente por completo de los géneros aqui estu-
diados. Por su cardcter, no podian renunciar a las técnicas de la
dramatizacién — tan queridas por el romancero y la lirica tradi-
cional, en general — combinando, en ocasiones, narracidon-
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descripcién y didlogo. Ya el profesor Rico observo esto al afirmar:
«(...) de hecho el conjuro se convierte con extraordinaria frecuen-
cia — tanta que huelgan los ejemplos — en un relato cabal, en
una rudimentaria novela realista (...)» 29. En los textos estudia-
dos encontramos diversos procedimientos de utilizacién del dia-
logo. En ocasiones, se establece un didlogo directo entre conjurante
y conjurado, lo que nos devuelve a viejas técnicas y recursos bien
conocidos de la poesia dialogada:

— Di, rosa maldita,
¢ cémo fuiste aqui venida?
Di, rosa malhadada,
¢ como fuiste aqui llegada?
— Con agua e con viento
vine aqui por cierto.
Con viento e con agua
fui aqui llegada

(n° 38)

O se presenta una comprimida escena, embutida en breve narracion:

Estabase San Pedro
en las puertas de Galilea.
Por alli pasé Nuestro Seiior Jesucristo.
— { Qué haces, Pedro?
— Seiior, Secas y el Andrés
me quieren matar.
— Pon tus dedos ¢inco
y tu mano plana:
la seca serd seca
y tu seras sano.
Dixo Dios. Amén
(n° 27)

También en forma narrativa en segunda persona 30, haciendo
depender el didlogo de verbos dicendi:

por los montes de Torogo entrastis,
con la braba serpiente encontrastis,

29. Ibidem, p. 113.

30. F. Ynduriin, « La novela desde la segunda persona. Analisis estructural », Cld-
sicos modernos. Estudios de critica literaria, Madrid, Gredos, 1969, p. 215-239.
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en ella subistis y cabalgastis,
a las puertas del Rey llegastis,
a los paganos dixistis:
Paganos, veis aqui os traigo
la braba serpiente

(n° 43)

Recogeré otros dos pasajes significativos, testimonial el segundo
de la actualizacion de lo narrado, haciéndolo presente por la
palabra: :

El rey Egre — en el campo estaba
e Agueda su fija — la merienda le llevaba,
e dixo padre: — los montes e los valles arden.
E dixo la fija: — no es fuego ni arde,
mas es colebro — e colebrilla
e usagre — e fuego salvaje
(n° 40)

Ya le veo venir:
en su pescueco, una soga de ahorcado,
y en su coragon este cuchillo atravesado,
diciendo,
baleme, fulana; baleme, fulana.
No te tengo de baler

(n® 2)

Puede aparecer, ademas, la narracién sin dramatizacién (n° 32),
o establecerse el juego pregunta-respuesta entre conjurante y otras
personas asistentes el acto, lo que nos lleva — evidentemente —
fuera del campo de la relaciones narracion-dialogo, pero no renun-
cio a citar un ejemplo de esta forma maxima de dramatizacion,
dentro de los margenes de la parateatralidad y el rito compartido:

¢ Qué cosgo?
— una colubrilla (contestaba)
(n° 40)
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Obsérvese, de paso, la fonética significativa que aparece en otros
conjuros con un regusto de funcién lidica del lenguaje 31, del
juego con la palabra en si misma, lo que no es sorprendente en
este tipo de ritualizaciéon lingiiistica : cfr. vejigosa, morrofiosa,
torondosa (n® 12); Zafarin (n° 17); chirigoso, garroso (n° 21); liga,
lerda, aligada (n° 43). Con todo, la serie de recursos menciona-
dos (incluida la narracion y didlogo en sus formas plenas) no tie-
nen, por su menor grado de recurrencia, el valor caracterizador
de la repeticidn, en su riquisima variedad de posibilidades (no me
refiero sdlo y estrictamente a las figuras retdricas de repeticion),
que viene a convertirse, como intentaré mostrar, en la esencia de
la poética del conjuro y géneros relacionados.

Ya quedd apuntado mas arriba que el formulismo repetitivo era
el rasgo pertinente central de la poética de la oralidad. Momento
es ya de comprobarlo en nuestros géneros, para corroborar su carac-
ter de «lirica oral de la marginalidad », también apoyado por los
recursos visto hasta aqui. Para desembocar en las formas mas puras
y contrastadas de la repeticiéon, me referiré primero a otros tipos
de recurrencia que por su habitualidad son caracterizadores.

El hacer terminar los « versos» con verbos en el mismo tiempo
es un procedimiento habitualisimo, que mas alla de facilitar la aso-
nancia, o consonancia, estudiada mas adelante, y que consigue en
muchos casos, se constituye en un recurso de estilo, en técnica del
formulismo de conjuros y oraciones, explicable desde el signifi-
cado general de la recurrencia:

Aguas que no sois llovidas,

ni de rio cogidas,

ni de fuentes manidas,

sino de mi cuerpo vertidas
(n° 1)

*

Ara bendita,
de Dios consagrada,

31. F. Yndurain, « Para una funcion lidica en el lenguaje », AA. VV., Doce ensayos
sobre el lenguaje, Madrid, Fundacién J. March, 1974, p. 213-227.
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de cielo caida,

y en el mar echada,

de los dngeles levantada,

y a los apéstoles entregada
(n° 6)

Forma maxima de repeticion martilleante y constante nos la
ofrece todo el conjuro n° 11, o el 32. Sin llegar a este extremo:

donde gallo no canta,

ni vaca brama,

ni madre a su hija llama
(n° 12)

*

por los montes de Torogo entrastis,
con la braba serpiente encontrastis,
en ella subistis y cabalgastis,
a las puertas del Rey llegastis

(n° 43)

articulando tiempos, de forma seguida o alterna:

que todos os juntéis

y do esta N. iréis

y en el corazdn entraréis
(n° 15)

*

tres varas de niervo negro me traeréis,

por las muelas de Barrabas las afiléis,

por las calderas de Pedro Botero las pasaréis
(n° 19)

*

e todas nueve vos ayuntéys,

e de las manos vos travéys,

al monte Synay yréys

€ nueve varas de amor me saquedes,

por la cabe¢a de R° de sta. Cruz las inquedes
(n° 20)
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Norabuena estéys
los que estays ;
norabuena vengays
los que vernéys;
el miembro de mi hijo
me sanar €ys

(n° 31)

prendas te tomaré
e la raya te cortaré,
e a las ondas de la mar te echaré,
donde ni gallo canta
ni buey ni vaca brama
(n° 38)

*

El rey Egre — en el campo estaba

e Agueda su fija — la merienda le lievaba,

e dixo padre: — los montes e los valles arden
(n° 40)

*

Salvete Dios umbral, quincial,

tres vezes te salté

y tres diablos en ti hallé,

tres veces te saltara

y tres diablos en ti hallara
(n° 41)

*

que me ames,

que me estimes,

que me regales,

que me des cuanto tuvieres

y me digas lo que supieres
(n® 48)

Es frecuente la agrupacion en parejas, seguidas, dispersas, o ais-
ladas, y de ello nos dan testimonio, por ejemplo, los nimeros 9,
18, 21, 33, 45. La repeticiéon puede producirse también en distinta
posicion ( numeros 44, 45, 49), pero ya lo veremos con mas detalle.
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El conjuro, la oracién utilizan, en ocasiones, una técnica acu-
mulativa, nominal, adjetival, cadtica. Es otra posibilidad de la
recurrencia, que se aviene con el sistema visto hasta aqui. De la
acumulaciéon de adjetivos (n° 28), no caracteristica quiza, como
se ha dicho a otro propdsito, por una tendencia esencializadora
de la poesia oral, pasemos a la acumulaciéon nominal, que estimo
es uno de los rasgos sobresalientes de la poética de conjuros y ora-
ciones. Su frecuencia podria ahorrarme el ejemplificar, pero no
me resisto a presentar unos pocos casos significativos:

— mezcla de personas, cosas, elementos naturales (23, 24, 36)
— sentimientos y facultades (44)

— partes del cuerpo (45)

— personas y objetos religiosos (50).

Aunque siempre hay un regusto de esoterismo, extraftas asocia-
ciones del mundo de la magia, que hunde sus raices en arcanos
de siglos, una lectura descontextualizada aviva la sensacion de acu-
mulacion cadtica, de nonsense y absurdo. Fuera del juego, las acu-
mulaciones de heterogéneos y muy dispares elementos, si somos
ajenos al complejo simbolismo y al entramado de relaciones inter-
nas, s€ nos aparecen como un riquisimo caudal lingiiistico lleno
de extrafias sugestiones y multiples posibilidades evocadoras. Aun-
que sea una posibilidad de la pluralidad de lecturas que todo texto
soporta, no quiero forzar las cosas con una desnaturalizacion del
ambito del conjuro y oraciones, porque, ademas, me exigiria unos
planteamientos de estrategia y tipologia de lecturas que, decidida-
mente, no son los terrenos en los que se mueve este articulo, y no
quiero interrumpir el ritmo de andadura.

Nada se me pedira que diga, cite, o justifique 32 sobre el para-
lelismo como procedimiento universal y de enorme rendimiento
en las liricas tradicionales orales. Lo pertinente es mostrar, sin otro
comentario, que aparece con frecuencia sintomatica en los conju-
ros, ensalmos y oraciones aqui reunidos, lo que me parece extraor-
dinariamente revelador:

32. No dejaré de mencionar, sin embargo, el valioso estudio de E. Asensio, Poética
y realidad en el cancionero peninsular de la Edad Media, Madrid, Gredos, 1957.
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Véngame a decir todo lo que supiere
y a dar todo lo que tuviere,
véngame a decir todo lo que pensare
y a dar todo lo que ganare

(n° 11)

*

Diablos del horno,
traédmelo en torno.
Diablos de la carneceria,
traédmelo aina.
Diablos de la plaza,
traédmelo a casa.
Diablos de la penna,
traédmelo vos en rueda
(n° 16)

*

tres en la cabeza,

porque sienta mi firmeza;

tres en el corazdn,

porque sienta mi dolor;

tres en la espalda,

porque sienta mis palabras
(n° 17)

*

A las puertas de Lucifer te quieras ir,
tres golpes querras dar
y decirle has que te dé tres varas,

(..)

a las puertas de Santa Elena te quieras ir,

tres golpes quieras dar

y decirle has

que te dé aquel clavo que tiene guardado
(n°® 18)

*

Demonio cojuelo,

traémele luego;

demonio del peso,

traémele preso
(n° 29)

69
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Norabuena estéys

los que estays;

norabuena vengais

los que vernéys
(n° 31)

*

Calgado e vestido,
como anda de contino,
e vestido e calgado
como anda todo el afio.
(n° 37)
*

— Di, rosa maldita,
& como fuiste aqui venida?
Di, rosa malhadada,
¢ como fuiste aqui llegada?

— Con agua e con viento
vine aqui por cierto.

Con viento en con agua
fui aqui llegada.

(...

— En tergero dia de plazo
el cuerpo sea pelado,
en tergero dia de quando
el cuerpo sea guarido
(n® 38)
*

tres vezes te salté,

y tres diablos en ti hallé,

tres vezes te saltara,

y tres diablos en ti hallara
(n° 41)

Para no hacer mas enojosamente extensa esta relacion remito
al lector a otros casos, por ejemplo, en los nimeros 5, 7, 13, 43,
44, en sentido amplio.

Ya en los tiempos del Cantar de Mio Cid 33, para lo castellano,
y mucho antes en otras lenguas, las estructuras bimenbres, en su

33. E. Chasca, E! arte juglaresco en el Cantar de Mio Cid, Madrid, Gredos, 1967.
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variedad de posibilidades, constituyen rasgos esenciales de la poe-
sia oral, en los que reposa una voluntad de ritmo, disposicién artis-
tica, busqueda de la expresividad por el efecto del equilibrio y la
simetria, recurso nemotécnico por una forma definida de comuni-
cacion. Todos los procedimientos vistos podrian entrar en €so que
Serrano llama «estrategias que favorezcan la memorizacién»,
considerando en si mismo el lenguaje poético como «la estrategia
mas importante elaborada por diferentes culturas, orales, de la
humanidad con el fin de almacenar la mayor cantidad de infor-
macion 34 », pero paralelismo y estructuras bimenbres, en cuanto
esencia de la oralidad, cumplen en forma maxima con estas fun-
ciones, y nada tengo que decirle al lector sobre su rendimiento en
romances, cancioncillas tradicionales y aun fuera de la lirica, en
otros géneros de la literatura popular oral 35. A fin de cuentas,
continuamos internandonos en el formulismo recurrente, y leer el
excelente libro de Zumthor 36 puede constituir la apasionante aven-
tura de comprobar la variedad de posibilidades estilisticas de la
recurrencia y su aparicion en las mas diversas culturas orales, del
pasado a nuestro mismo hoy, en la génesis de esa funcidn poética
del lenguaje, que Jakobson analizaba desde la repeticién y Levin,
especialmente, desde el concepto de «emparejamiento» 37, ideas
centrales aqui y que, en torbellino hacia lo profundo, nos llevan
al concepto mismo de literariedad tanto como al de oralidad, pero
dejemos el encuentro para ocasién mas propicia, y vayamos a lo
concreto de la bimenbracién en los géneros aqui analizados:

que nos alumbre y guie,
de noche y de dia
(n° 8)

34. S. Serrano, La semictica. Una introduccion a la teoria de los signos. Barcelona,
Montesinos, 1981, p. 39.

35. Por citar un género fuera de los terrenos de la lirica, recordaré el gran interés
y utilidad de los estudios y ediciones de M. Chevalier para los cuentos tradicionales
y folkldricos : Cuentecillos tradicionales en la Espaha del Siglo de Oro, Madrid, Gre-
dos, 1975 ; Folklore y literatura : El cuento oral en el Siglo de Oro, Barcelona, Critica,
1978 ; Cuentos folkldricos espanoles del Siglo de Oro, Barcelona, Critica, 1983. Inte-
resante es, a otro propdsito, el volumen colectivo (ed. de J.-L. Alonso-Hernandez) Lite-
ratura y folklore : Problemas de intertextualidad, Salamanca, Universidad de
Groningen/Universidad de Salamanca, 1983.

36. P. Zumthor, op. cit.

37. S. R. Levin, Estructuras lingiiisticas en la poesia, Madrid, Catedra, 1974 ; Vid.
« Presentacién de F. Lazaro Carreter », p. 11 y ss.
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Conjurote estrella,
la mas alta y la mas bella
(n° 11)

*

armando guerras y batallas:
todos os juntéis, y vais
(n® 13)

*

yo te pido y te conjuro,
yo te digo y te conjuro
(n° 18)

*

que con tantas ansias y agonias

(...)
que no pueda cesar ni reposar
(n° 33)

*

Asi te sumas y consumas por mi amor,
como se sumen y consumen (...)
(n° 35)

*

Sefiora Santa Marta,
digna sois y santa,

-2

querida y amada

.)

huéspeda y convidada

(..

en ella subistis y cabalgastis
(n° 43)

*

Veni, marido
que estoy sola y desacompaiiada
(n° 47)

y algunos ejemplos dispersosen 4, 5, 9, 10, 15, 21, 36, 37, 38, 40,
entre otros. En esta linea estan recursos como la disposicién:
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«el uno... el otro...» (n°® 32); «que te + verbo» (n°® 5) y tantos
otros (recuérdese 1o ya visto a propésito del paralelismo), los cua-
les nos conducen a formas mas amplias de repeticion de la misma,
O semejante, estructura sintdctica, o de sintagmas equivalentes, que
martilleantemente caracterizan a conjuros, ensalmos, oraciones,
etc., en actitud plenamente coherente con esa estructura profunda
de la reiteracion, que adopta multiplicidad de disposiciones exter-
nas, como venimos viendo. La frecuencia y extension ejemplifica-
dora haria, sin duda, enojosa la necesaria acumulacién aqui y
restaria un espacio necesario para otros propdsitos, por lo que baste
con remitir al lector al cumplido testimonio que encontrara en
numeros 1, 6,7, 10, 11, 17, 19, 20, 21, 22, 23, 27, 29, 30, 32, 33,
35, 36, 39, 43, 44, 45, 46, 48, 49 y 50, y que, en varios casos, nos
devuelve, obviamente, a estructuras del paralelismo, ya consi-
deradas.

Las diversas figuras retoricas « por repeticion de palabras » (and-
Sfora, epifora, complexion, epimone, reduplicacion, derivacion, poli-
sindeton, etc.), aisladamente o combinadas, con distinto grado de
frecuencia, aparecen en los «géneros » aqui estudiados, y algunas
de ellas, por su insistencia, se constituyen, creo, en rasgos perti-
nentes de esa poética que estoy intentando reconstruir.

La andfora, forma genuina de repeticidn inicial, es frecuentisima:

balgate barrabas,

balgate satands,

balgate lugifer
(n° 2)

*

yo te mando,

yo te pido y te conjuro,

yo te digo y te conjuro
(n°® 18)

*

a vosotras vengo,
a vosotras llamo,
a vosotras invoco

(.)
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Diablo garroso,
diablo chirigoso
(n° 21)

*

Judas, Judas fue esposo,
Judas, Judas se ahorco
Judas, Judas vendié a Jesucristo
(n° 26; combinacion de epandfora y epanalepsis)

*

La gracia del Padre,

la gracia del Hijo,

la gracia del Espiritu Santo
(n® 27)

*

que me ames,

que me estimes,

que me regales,

que me des cuanto tuvieres
(n° 48)

pero quiz4d las repeticiones mas caracterizadoras sean las de
conjunciones, (especialmente y, ni, que nos llevan a casos de poli-
sindenton, a que me referiré) y de preposiciones, en una frecuen-
cia caracterizadora, que el lector puede comprobar: 9, 11, 12, 13,
15, 17, 19, 20, 21, 23, 29, 33, 36, 40, 44, 45, 49, 50. También se
da la repeticién alterna a comienzo de verso (16, 25, 31). Serian
ociosos y redundantes mas comentarios por mi parte.

Mucho menos frecuente, la epifora, aparece, no obstante, en
varias ocasiones, en el conjunto estudiado:

Yo te pido y te conjuro,
yo te digo y te conjuro
(n° 18)

*

Palmo en tierra,
mar en tierra,
muerte en tierra,
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vivo en tierra
(n° 35)

*

cabeca tienes como yo,

cabellos tienes como yo,

cuerpo tienes (como) yo,

todos los miembros tienes como yo
(n° 45)

Repeticiones a principio y fin del «verso», o seguidas (epana-
lepsis), encontramos en los numeros: 5, 29, 37, 46, 48, 49, 50, o
de versos completos, como ya se vio mas arriba, en el mismo o
en distinto orden, y que puede adoptar la forma de redundancia
en la invocacién, en algin caso, o0 a modo de estribillo ; procedi-
miento bien conocido de la lirica tradicional oral. Hay aqui una
intencidn « presionadora » sobre la persona o cosa invocadas, que
se origina en el simulacro de contacto directo, a veces, que carac-
teriza, ademas, a muchas oraciones religiosas, con la repeticion
caracteristica:

Galan de la calle,
galan de la calle.
(n° 22)

*

i Que bueno es el orégano.
El orégano es bueno.
El orégano es bueno!

(n° 39)

*

Ven Pedro ven

(-..)
ven Pedro ven
(n° 46)

*

Yo te conjuro, anima sola,

(..

yo te conjuro, anima sola,
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(..)
yo te conjuro, 4nima sola,
..

yo te conjuro, anima sola
(variante del n° 5; Cirac, p. 133)

La concatenacién:

Alla irds, aire,
aire alld iras
(n° 3)

*

como conjuro a una, conjuro las dos,
y como conjuro las dos, conjuro las tres,
y como conjuro las tres, conjuro las quatro
[(asi hasta 9]
(n° 11)

y muy semejantes los numeros 17 y 20. Cierta variedad en la repe-
ticion se consigue con la figura retdrica denominada polipote, al
articular la repeticion de distintos tiempos de un mismo verbo:

baleme, fulana; badleme, fulana.
No te tengo de baler,
balgate barrabas

(n° 2)

*

ansi vengas a mis pies a humillarte,
como el sacerdote se humilla al pie del altar
(n° 10)

*

Asi como te has de quemar
se queme el corazén de fulano
(n° 13)

*

vivas las sacais;
asi me saquéis vivas y verdaderas estas suertes
(n° 14)
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y por ella nuestro padre Adan peco,
y todos pecamos
(n° 29)

Norabuena estéys
los que estdys;
norabuena vengays
los que vernéys

(n° 31)

*

Asi te sumas y consumas por mi amor,

como se sumen y consumen los muertos debaxo de la tierra
(n° 35)

Pueden verse otros casos significativos en los numeros 7, 33, 36,
38, 41, etc.

[ntimamente vinculada esta la figura retdrica derivacidn, en la

_ que la variedad dentro de la repeticién se consigue articulando dis-

tintas categorias gramaticales mediante diversos procedimientos der-
vativos sobre comin lexema:

y con los nabegantes
que nabegan por el mar
(n° 13)

*

con rogio del ¢ielo fuisteis rociadas
(n° 23)

*

que todos juntos os juntéis
(n° 29)

*

liga, lerda, aligada
(n° 43)

*

Si no, parate como plomo aplomado
(n° 50)
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Por el enfoque de este estudio no me interesa detenerme en la
sintaxis caracterizadora, y sélo al paso no dejaré de decir que el
polisindeton, coherente con la técnica repetitiva que venimos viendo,
aparece con una frecuencia significativa — ya quedod apuntado al
tratar de la anafora —, pero seria necesario contrastarlo con yux-
taposiciones, elipsis, grado de frecuencia de la subordinacion, etc.,
para poder justificar desde los hechos la impresiéon de no compli-
cacidn sintactica que nos produce la lectura de conjuros, oracio-
nes, ensalmos, etc., 1o que, de nuevo, nos llevaria a terrenos del
romancero y diversas formas del folklore, que, como es bien sabido,
se caracterizan frecuentemente por la sencillez en la estructura sin-
tactica, posiblemente generada por la forma de permanencia y
comunicacion : «una labor de simplificacion : respecto a la sintaxis
(la oracion paratactica sustituye la hipotéctica, prefiriéndose la yux-
taposicion a la subordinacion); respecto al vocabulario y, en par-
ticular, a la adjetivacidon, que se reduce a lo esencial y mas comun;
y respecto a la estructura expositiva, que se va despojada de lo acce-
sorio y tiende a circunscribirse al didlogo 38 ».

Todavia dentro de los procedimientos de una estética de la repe-
ticiéon que, en variadas posibilidades, vengo considerando, hay que
tener presente las consonancias, asonancias, aliteraciones y ritmo,
que, con ser los recursos que mas directamente entroncarian a los
géneros aqui estudiados con las diversas formas de la lirica popu-
lar cantada, no parece que se utilicen con « consciencia métrica »
de servirse de unas estructuras estroficas previas, para « hacer poe-
sia », sino como una forma mas de la recurrencia, fénica en este
caso, que permite una libertad combinatoria frente a la rigidez cano-
nica de las estrofas. Verdaderamente, éste es un rasgo caracteriza-
dor importante, pues, al mostrarnos la libertad de conjuros,
oraciones y otras formulas magicas con respecto a unas estructu-
ras estroficas previas, nos descubre también la coherencia de su
propia poética que, de acuerdo con el principio central de la repe-
ticion, combina asonancias y consonancias en forma dispersa y hace
convivir pasajes de un cierto isosilabismo recurrente con ¢l aniso-
silabismo tipico de determinadas formas populares, siempre con

38. G. di Stefano, op. cit., p. 41-42.
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el ritmo propio de los lenguajes ritualizados. Bien es cierto que
encontramos varios casos de consonancia total, seguida, alterna,
o con fallo de algun verso, como en 1, 2, 31, 32, 35, 49 (sume el
lector los ya vistos al tratar otros recursos como, por ejemplo, el
terminar en verbo), y puede detectarse una cierta tendencia a la
agrupacion en pareados — ya aludida por F. Rico 39 — que se
aviene con las tendencias bimembres en la estructuracion. Pode-
mos observarlo en:

Huevos cocidos,
para nuestros maridos,
huevos asados,
para nuestros enamorados.
Al carnero,
para mi me lo quiero

(n° 25)

*

al demonio de poio,

al del repoio,

al del repeso,

y al que suelta el preso
(n° 29)

*

muerte cierta,

hora incierta,

Juez riguroso.

i Ay de tiel peregoso!

Haz aquello que quisieras

haber hecho cuando mueras
(n° 30)

*

Olivero, Olivero,
hijo del gran diablo caballero,
pan y queso para ti
y tal hombre para mi
(n° 34)

39. F. Rico, op. cit.,, p. 114-115.



80 BULLETIN HISPANIQUE

El lector podra encontrar otros numerosos casos, y repetiré que
de forma dispersa, frente a la sistematica asociacién 2 a 2, se dan
asonancias y consonancias en numerosas ocasiones. Creo que ¢l
rasgo distintivo, por su frecuencia y sistematica utilizacion, es la
apariciéon de consonancias dispersas, agrupadas mas o menos orga-
nizadamente, solas o alternando con asonancias, asi como la pre-
sencia independiente de asonancias. Su frecuencia hace ociosa, en
este caso, la ejemplificacién. Lo pertinente es insistir en que, gene-
ralmente, se siguen unos esquemas autéonomos que no son los de
la métrica codificada, pero quizds un estudio sistemaético, que no
he realizado, nos descubriera unas tendencias significativas del
modo auténomo y peculiar con que oraciones, conjuros y géneros
afines organizan los recursos literarios de la recurrencia fénica,
incluyendo rima, ritmo, medida en su variada posibilidad de com-
binaciones, que en nuestro caso se asociaria a frecuentes recursos
de aliteracion. Se trata, en definitiva, de una forma mas de la poé-
tica de estos géneros, que también los conduce a ambitos de litera-
riedad, como mas detelladamente hemos venido viendo en cuanto
a la retdrica.

Como ya sefial€¢, dejo para nueva entrega los estudios de macroes-
tructura y temas, que, en su momento, se integraran en la cons-
truccidén de la poética que vengo intentando. Pero no quisiera
terminar sin aludir a dos aspectos concretos, uno tematico (pre-
sencia y utilizacion de los cuatro elementos) y otro estructural (fre-
cuencia de estructuras acumulativo-comparativas), dejando bien
claro que no voy a realizar su andlisis detallado aqui.

En un interesante estudio, E.M. Wilson 40 analizaba en varios
niveles las referencias a los cuatro elementos como fuente genera-
dora de la imagineria calderoniana. Creo que es un esquema valido
para conducirnos a esa apasionante incitacién de invariantes, de
nucleos universales sobre los que reposa la cultura del hombre, ese
sustrato primigenio de homogeneidad, magma sobre el que se asien-
tan los islotes posteriores de diversificacidn. Es torbellino que arras-
tra hacia los origenes y que se clarifica en esos intentos de establecer

40. E. M. Wilson, « The four elements in the imagery of Calderén », Modern Lan-
guage Review, XXXI (1936), p. 34-47.
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sistemas universales (Dumeézil sobre la épica y la estructura tripar-
tita) ; de bucear en la constitucién simbdlica del pensamiento del
hombre (Eliade, Freud, Yung); de construir una antropologia
estructural (Levi-Strauss), etc. Es el caso que la lirica tradicional
utiliza constitutivamente la sistematica de los cuatro elementos,
como estoy estudiando a otro proposito 41, en cuanto que hunde
sus raices en esos nucleos universales y remotos de estructuracion
de pensamiento y sentimientos. También en conjuros, oraciones
y géneros afines hay una importante presencia de esa sistematica
de los cuatro elementos.

Al elemento aire se vinculan no solo la repetida asociacion
brujeria-magia-vuelo (29, 49) cielo (23); sino las criaturas inani-
madas que le pertenecen (Wilson), como la luna (28), o la muy
frecuente aparicion de la estrella (11, 17, 18, 19, 20), e incluso encon-
tramos la utilizacién del viento como cédmplice, auxiliar, ayuda (2,
3), que en moaxajas y cancioncillas tradicionales aparece como
coadyuvante del amor, o en la variada asociacién viento-naturaleza
bella como lugar ideal para el amor (al paso diré que ese tono de
galanteo amoroso también lo encontramos en alguna ocasién : 22,
47).

Nada tendré que decir de la asociacién fuego-magia negra (ejs.
10, 21, 40) y la variedad de imagenes y simbolos que genera, tam-
bién en antiguas y repetidas metaforas de amor. Mas nos interesa
aqui lo vegetal (arboles, flores, etc.), correspondiente al elemento
tierra, que la lirica tradicional emplea sistematicamente en la estre-
cha vinculacidn con 1a expresiéon del amor, cuestion tan conocida
que ningun comentario me exige. Naturalmente, no es éste el sen-
tido de conjuros y oraciones, pero — por ejemplo — las «nueve
varas de mimbre negro» (5) son en 11 «nueve varetas de amor »;
«nueve varas de amor », en 20; « nueve varillas de eneldo», en 17,
para conseguir efectos amorosos. En el namero 18 nos encontra-
mos con tres varas (« algarrover » ; « mangraner » y « roser ») ; en
el 19 de « niervo negro » ; pero también encontramos flores (38),
habas (23, 24), hasta llegar a casos como el del n°39, en que esa

41. Me refiero al trabajo en curso que respondera al titulo « De poesia arabe y cas-
tellana : los cuatro ¢lementos ».
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ruda, hierbabuena, orégano, y el baile ritual que acompaifia, nos
sumergen en las mds pura lirica tradicional.

Por fin, el agua, y frecuentemente en la imagen del mar de tan-
tas y tan amplias resonancias poéticas, que encontramos aqui en
4,6, 13, 14, 23, 32, 33, 35, 38. Pero de éste, al igual que de otros
temas recurrentes (simbologia y magia del namero, corazén, repe-
ticion de objetos, etc.), sus origenes y significado, habré de tratar
en otro estudio y en la edicidn que preparo 42, donde me ocuparé
de estructura y conceptos.

Por lo mismo, sé6lo quiero dejar adelantado, en cuanto a estruc-
tura, que — admitiendo con F. Rico 43 el que las leyes de con-
tacto y semejanza sean principios esenciales de l1a magia — es 16gico
que estructuras acumulativas basadas en una pretendida similitud
dominen en los géneros aqui estudiados. Pueden adoptar diversas
formas particulares, pero lo esencial es la presencia de un sistema
de adiciones, repeticiones, amplificaciones (o incluso narracién y
didlogos) que, sobre este fondo de semejanza o contigiiidad, se
enmarcan en una invocacion o conjuro como punto de partida y
una conclusidn o desenlace, que es el resultado que se pretende
conseguir. Las variantes son muchas, pero creo que hay un princi-
pio central organizador, coherente con otros recursos vistos aqui
y que obtienen su razon de ser de dos principios fundamentales :
la retdrica impresiva del tu y la recurrencia : unas tacticas para inten-
tar domeiiar la realidad con los resortes de la apelacidon y la insis-
tencia, reflejo — a fin de cuentas — de practicas habituales en el
no tan complejo sistema de las relaciones humanas.

Por seguir dentro de la linea retérica que ha guiado este trabajo,
diré que termino con una suerte de aposiopesis que deja, por ahora,
en suspenso el discurso, pero con la obligacion de retomarlo para,
desde otros angulos, seguir enfocando el problema de la literarie-
dad de los géneros aqui analizados. Sera entonces cuando la ima-
gen quede mads nitida y completa, pues de ella s6lo se ha ofrecido
una parte y en el camino estamos, a sabiendas de que lo que aqui

42. Vid. n. 11.
43. F. Rico, op. cit., p. 108 y ss.
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se ha mostrado son unos rasgos de formalizacion, de ritualizacidon
de la palabra, que entraban dentro de los plurales modos de su
constitucion estética. '

RELACION DE CONJUROS, ORACIONES,

ENSALMOS..., ESTUDIADOS

NOTA PREVIA

De 250 conjuros, oraciones, etc., reunidos hasta ahora he seleccionado aqui
50, que estimo muestra testimonial suficiente para los propésitos de mi estu-
dio. En futura edicion habré de ampliar la muestra y constatar las variantes.

Proceden de distintos legajos inquisitoriales, de donde los exhuman y trans-
criben los mencionados investigadores, cuya referencia doy en abreviatura (vid.
Lista de abreviaturas), sefialando, en cada caso, la fuente impresa de donde
los tomo vy a la que el lector puede acudir para comprobar las referencias que
se hacen a lo largo del estudio. Mantengo, en general, la ortografia y puntua-
cién del texto seguido, aunque con algunas modificaciones.

A

N°2

N©° 3

Aguas que no sois llovidas,
ni de rio cogidas
(Cirac, p. 140 ; Caro 11 -con variantes-, p. 117)

A los aires miro,
a fulano llamo
(Cirac, p. 139 ; Caro 11, p. 118-119)

Alla irds aire,
aire, alla iras
(Cirac, p. 206)

Alla vayas, mal, de la parte del mar
donde no canta gallo ni gallina
(Cirac, p. 89)

Anima sola,
la mas sola y la mas sola
(Cirac, p. 133 ; Paz, p. 241-242)

Ara bendita
de Dios consagrada
(Cirac, p. 146 ; Caro, 11, p. 118)
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N°7 Aunque voy por aceite
no voy por aceite
(Cirac, p. 139-140 ; Caro II, p. 120)

N° 8 Ave Maria,
Seflora mia
(R. Marin, p. 12)

N°9 Clavo, yo te conjuro
por San Pedro y por San Pablo
(Riera, p. 17)

N° 10 Con dos te miro,

con tres te hallo
(Riera, p. 8)

N° 11 Conjurote estrella,
la més alta y la mas bella
(Caro 11, p. 43)

Ne° 12 Conjurote, rosa,
por vejigosa
(R. Marin, p. 17)

N° 13 Conjurote, sal y cilantro,
con Barrabas
(Cirac, p. 121-122 ; Caro, II p. 45 ; Deleito, p. 221)

N° 14 Con San Pedro y San Pablo

y el apdstol Santiago
(Cirac, p. 50 ; R. Marin, p. 22)

Ne° 15 Con Satanas, Caifés,
con el chico y con el grande
(Caro, II, p. 41 ; Paz, p. 241)

N° 16 Diablos del horno,
traédmelo en torno
(Cirac, p. 116)

N° 17 Dios te salve, estrella Zafarin,
que por nombre tienes Maria
(Cirac, p. 111)

N° 18 Estrella bella y delicada,
del cielo eres criada
(Riera, p. 20)

N° 19 Estrella
la mas linda y bella
(Cirac, p. 110)



N° 20

N° 21

N¢° 22

N° 23

N° 24

N° 25

N° 26

N° 27

N° 28

N° 29

N° 30

N° 31

N° 32
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Estrella donzella,
la mas alta y la mas bella
(Cirac, p. 107)

Furias infernales,
a .vosotras vengo
(Cirac, p. 138-139 ; Caro 1l -con variantes-, p. 118)

Galan de la calle,
galan de la calle
(Cirac, p. 128-129)

Habas, que entre el cielo y tierra fuisteis sembradas,
con rocgio del cielo fuisteis rociadas
(Cirac, p. 51)

Hijas amadas,
hijas queridas
(R. Marin, p. 23 ; Deleito, p. 274)

Huevos cocidos,
para nuestros maridos
(Cirac, p. 191)

Judas, Judas fue esposo,
Judas, Judas se ahorcé
(Riera, p. 15)

La gracia del Padre,
la gracia del Hijo
(Cirac, p. 97)

Luna nueva,
dios Apolo
(Riera, p. 16-17)

Marta, Marta,
a la mala digo
(Cirac, p. 131-132 ; Paz, p. 239 ; Caro, p. 40)

Muerte cierta,
hora incierta
(R. Marin, p. 12-13)

Norabuena estéys
los que estays

(Cirac, p. 103)

i Oh'!, gloriosa Santa Elena,
vos que la vera cruz buscasteis
(Riera, p. 22)

85
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N° 33

N° 34

N° 35

N° 36

N° 37

N° 38

N° 39

N° 40

N° 41

N° 42

N° 43

N° 44

N° 45
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i Oh'!, mar furiosa y brava,

a ti vengo a buscar
(Riera, p. 37-38)

Olivero, Olivero,
hijo del gran diablo cavallero
(Riera, p. 16)

Palmo en tierra,
mar en tierra
(Cirac, p. 142 ; Caro II, -con variantes-, p. 117)

Pedro, ti no bes a Maria

ny Maria te be a tu
(Cirac, p. 119)

Pero Quartos, Pero Quartos,
el seitor de los cafios
(Cirac, p. 117)

Por la rosa curo
€ por la vexigosa
(Cirac, p. 99-100 ; R. Marin, -con variantes- p. 16-17)

i Qué buena es la ruda !

No vale nada
(Cirac, p. 192)

¢ Qué cosgo ?
Una colubrilla...
(Cirac, p. 100-101)

Sédlvete Dios unbral, quincial,

tres veces te salté
(Caro, 1I. p. 49)

Sefiora Santa Elena,
amada de Dios y de su Madre
(Riera, p. 9)

Sefiora Santa Marta,
digna sois y santa
(Cirac, p. 131 ; Paz, p. 239 ; Caro II p. 40)

Sefior San Antonio,

alto y ardiente
(Riera, p. 9)

Sombra,
cabeca tienes como yo
(Cirac, p. 112)
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N° 46 Ven Pedro ven
que Catalyna te llama
(Caro II, p. 81)

N° 47 Veni, marido,
que estoy sola y desacompaiiada
(Cirac, p. 112)

N° 48 Vida de la vida,
de la carne ; de la sangre
(Cirac, p. 123-124 ; Paz, p. 240)

N° 49 Yo te conjuro,
por Tizén
(M. Pelayo, p. 377 ; Deleito, p. 280)
N° 50 Yo te conjuro, rosario,

con Sant Pedro y con Sant Pablo
(R. Marin, p. 24)
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